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Obijectifs du cours :

La littérature offre aux enseignants un espace qui est d’une part trés propice pour la
lecture et I’¢tude des textes littéraires et lui permet d’autre part d’accéder a leurs univers
socioculturels, de produire des réflexions sur la langue qu’ils véhiculent, de les interroger sur
I’identité et de I’altérité... Le débat de par le monde sur la mort de la littérature francophone et
la naissance d’une « littérature-monde en franis >» propose aux enseignants comme aux
éudiants de nouvelles perspectives 1’enseignement pour le choix et la critique de ces textes.

Ce cours de litté&ature-monde en frangais est propos€aux éudiants de Master 2 en
littérature générale et comparée. C’est un enseignement semestriel qui offre aux étudiants une
meilleure maitrise des concepts de litté&ature francophone, de litté&ature-monde en franqis et
de tirer profit de tous les dévats académique apropos de ces notions qui nourrissent la
controverse.

Des textes d’auteurs, répandant au concept de « littéature-monde en franqis > seront
proposés a 1’étude par étudiants lors de séances TD. Des auteurs et leurs textes y seront
pré&entés et dans la mesure du possible éudiés.

I s’agira lors de séances de cours d’étudier les points suivants :
La francophonie un concept polémique

Littératures francophones ou littérature-monde en frangais ?
Qu’est-ce que la francophonie ?

Panorama des litt&atures francophones
Le franqis dans le monde

Les littératures francophones

La littérature francophone d’Afrique

Le mouvement de la négritude
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Les grands themes de la littérature africaine
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. La littérature francophone de la Caraibe
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. La littérature haitienne
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. La littérature francophone : avant 1945
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. Vers une autonomie littéraire : 1962-1980
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. Une écriture complexe et le retour au réalisme : depuis 1980
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. La littérature québécoise
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. Littératures francophones et histoire littéraire
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. Définitions et origines d’un concept
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22. a francophonie, oui, le ghetto : non!
23. Francophonie Vs Litt&ature-monde en franqis
24. La litté&ature-monde dans la classe de FLE

TD : Etude de textes
La litté&ature africaine de langue francaise

La litté&ature maghrébine de langue frangise

2. La littéature hafienne de langue francaise

A w0 p e

La littéature canadienne de langue franaise

Compéences visées chez 1’étudiant :
- Maitrise et diffé&entiation des concepts de francophonie et de litté&ature-monde en francais.

- Geévlocalisation des auteurs et des textes de litté&ature-monde en frangais.
- Etude de textes d’auteurs
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INTRODUCTION

1. La francophonie: Que désigne--t--elle?
« Au-dela de sa déinition premiée (I'ensemble des personnes qui utilisent

réguliéement le frangais, qu'il soit langue maternelle, langue d'usage, langue
d'enseignement ou langue choisie par désir personnel), la francophonie reste une
notion malaisé& acirconscrire. Apparu a la fin du XIXe siécle, le terme n’a acquis son
sens plein et entier que lorsque, quelques deégennies plus tard, des francophones ont
pris conscience de [’existence d’un espace linguistique partag€ qui allait se ré&der
propice aux €hanges, que ce soit dans le domaine de [’éducation et de |’économie ou
dans le champ politique >*

2. La francophonie, un terme polénique
« Cet article-ci aurait pu s’intituler, sur le méme mode, “du bon et du mauvais usage

de la francophonie”. Un concept qui était, a I'origine, dans les années soixante, une
excellente trouvaille. La France et ses anciennes dépendances avaient hdte de
dépasser les traumatismes de I’ére coloniale vers une alliance consentie, bdtie sur le
terrain le plus stable et le plus élevé qui soit, celui de la langue commune. Plus de
colons, plus d’indigénes ; les ancétres gaulois n’étaient plus exigés a I'entrée. De
Brazzaville a Phnom Penh, de Lyon a Montréal, de Bucarest a Port-au-Prince, tous
ceux qui avaient “la langue frangaise en partage”, ceux qui étaient nés en son sein
comme ceux qui I'avaient adoptée, et méme ceux qui avaient le sentiment de I'avoir
subie, se retrouvaient désormais égaux, tous freres en francophonie, unis les uns aux
autres par les liens sacrés de la langue, a peine moins indissociables que ceux du sol
ou du sang. Le glissement sémantique s’est produit par la suite. Je parle de
“glissement” parce qu’il n’y avait la aucune intention pernicieuse. Il semblait naturel,
en effet, dés lors qu’on avait constitué un rassemblement global francophone, mis en
place des institutions francophones, tenu des sommets francophones, que I'on se mit
a parler de littérature francophone et d’auteurs francophones. Qu’est-ce, apres tout,
qu’un auteur francophone ? Une personne qui écrit en frangais. L’évidence, n’est-ce
pas ? Du moins en théorie... Car le sens s’est aussitét perverti. Il s’est méme
carrément inversé. “Francophones”, en France, aurait di signifier “nous” ; il a fini par
signifier “eux”, “les autres”, “les étrangers”, “ceux des anciennes colonies”... En ces
temps d’égarement ol les identités se raidissent, les vieux réflexes sont revenus.

Peu de gens auraient I'idée d’appeler Flaubert ou Céline “francophones” ; et méme
des écrivains d’origine étrangere, s’ils ne viennent pas d’un pays du Sud, sont vite
assimilés a des écrivains frangais ; je n’ai jamais entendu décrire Apollinaire ou Cioran

comme des “francophones”... »?

! Jean---Louis JOUBERT, in Article «Francophonie > Encyclopélie Universalis.
2 Amin Maalouf, extrait publié sur son blog En 2009, aminmaalouf.net (fait
Suite a un article publié en 2006 dans Le Monde, «Contre la littérature francophone »
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3. La litt&ature francophone

«La littérature francophone est une littérature de langue francaise mais qui ne parle
pas de la France»®

« Je vais juste parler d’une anecdote : quand j’ai écrit mon premier roman (en pleines
années noires - 1996), Au commencement était la mer, c’est un roman d’eau et de
lumiére, de soleil, d’amour, c’est un roman d’amour. Ca se passe en vacances, je
décris la mer, lirisation de I'eau, tout ce dont j’étais privé au moment ou je le
décrivais. Pour moi I’essentiel était de trouver quelque chose de I'ordre de la beauté
dans un monde ol tout n’était plus qu’horreur. Et quand j'ai envoyé ce texte a une
amie en France pour qu’elle le lise et quand ce texte a été envoyé aux grandes
maisons d’édition — Grasset, Gallimard, Seuil... , vous savez ce qui m’a été répondu
par les lecteurs des collections de littérature ? On m’a écrit, ce texte est trop beau,
trop poétique pour dire la réalité sanglante de I’Algérie d’aujourd’hui. Il fallait
témoigner beaucoup de rouge, de noir, et moi c’était non. C’est pour vous dire qu’en
tous cas pour moi, I’écriture a constitué la premiére forme de rejet, de refus du monde
tel qu’il m’avait été imposé jusque la et tel qu’il nous était imposé a nous tous
Algériens a ce moment-la. »

Maissa Bey, Table ronde «Voix féminines en Méditerranée », 2013.

3 Carlos Alvarado---Larrouceau
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INTRODUCTION AUX LITTERATURES FRANCOPHONES
CHAPITRE 1

Panorama des litt&atures francophones

1. Qu’est-ce que la francophonie ?

Dans son ouvrage devenu un classique sur la naissance et 1’évolution de la
francophonie politique, Michel Té&u* souligne le rde jouépar le mouvement politique dans la
vulgarisation des termes francophone et francophonie. Selon 1’auteur, le changement aurait eu
lieu en 1986 lors de la premiére Conférence des chefs d’Etat et de gouvernement des pays
ayant en commun 1’usage du frangais, organe politique de la francophonie connu déormais
sous le sobriquet de Sommet de la Francophonie. A partir de cette pé&iode, les
termes franco font leur entré dans le langage du public par le biais des médias, de sorte que
tout le monde s’entend sur le sens géné&al des mots. N&nmoins quelques nuances existent,
car si par francophonie (avec petit f), on entend habituellement I’ensemble de locuteurs qui
utilisent la langue francaise dans leur vie quotidienne ou dans les relations internationales
entre pays, le terme Francophonie (avec grand F) a un sens plus politique, déignant le
regroupement des gouvernements des pays ou des instances officielles qui ont en commun
I’'usage du frangais dans leurs travaux ou leurs échanges. Et 1'espace francophone désigne une
ralitéplus floue qui se réfee atous ceux qui, de pres ou de loin, rouvent ou expriment une
certaine appartenance ala langue frangise ou aux cultures francophones sans néessairement
utiliser le franqis ni dans la vie quotidienne ni dans les affaires ou les relations
internationales. Certes, des trois termes ainsi définis, le dernier est le plus impréeis, mais il
n’en est pas moins généreux. Car, en effet, beaucoup de communautés se définissent comme
francophones, méme si la langue de Moliére n’y est pas pratiquée comme idiome de
communication. Ici, le sens mystique et spirituel déigne la francophonie éalement comme la
solidariténaissant du partage de valeurs commmes véhiculées par la langue franqise, méne

si, par ailleurs, ces valeurs pourraient &re exprimées par d’autres langues.

Si la Francophonie politique a vulgariséle terme francophone au milieu des anné&s
1980, elle ne I’a pas pour autant inventé. C’est Onésime Reclus (1837-1916) qui I’utilisa pour
la premiee fois dans son ouvrage La France et ses colonies, ou 1’auteur, aprés avoir

dénombré¢ les populations sous la gouverne de la France et d’autres peuples utilisant le

4 Michel Téu, La Francophonie. Histoire, problématique et perspective, Montrél, Guéin Universit& 1992,
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fran@is comme langue de communication, emploie le terme au sens sociolinguistique
désignant I’ensemble des populations parlant franqis, mais aussi au sens politique désignant
I’ensemble des pays ou I’on parle francais. Ainsi avec Reclus, les mots étaient créés, la réalité
était approximative, mais le sens général de la francophonie était donné, a savoir 1’idée de
regroupement sur une base linguistique en tenant compte des ré&lités géographiques nées de
I’expansion coloniale de la France en Afrique, au Maghreb et en Indochine ainsi que de

I’expansion de la langue frangaise en Europe et en Amérique du Nord (y compris la Caraibe).

Par la suite, le mot est oubliépendant au moins un demi-sieele pour des raisons
politiques. Dans le contexte fébrile de la déolonisation des années 1960, le terme de
francitéallait &re utilisé pour désigner les caracté&istiques linguistiques et culturelles
transmises par la langue de Moliére. Mais, a I’époque,
autant francitéque francophonie suscitent des réicences dans les milieux intellectuels et
politiques acause de relents coloniaux que certaines @ites les soupg@nnent de véniculer, de
sorte que les premi&res grandes associations et organisations de la Francophonie naissante des
annés 1960 et 1970 ont pris soin de ne pas inclure le terme de francophone dans leur nom,
par exemple, le cas de I’Agence de la coopération culturelle et technique (ACCT), longtemps
organe supr@éne de cette francophonie politique naissante. On a longtemps é&jalement
considé&éque la Francophonie regroupait les autres pays (que la France) dont le franqis éait
soit la langue officielle ou langue de communication internationale. 1l aura fallu attendre la
relance de ce mouvement politique au cours des années 1980 pour que la France se considere
comme faisant partie de la Francophonie, d’autant plus qu’elle était devenue 1’un des bailleurs

de fonds le plus important.

Notons par ailleurs que par le pass€ lorsque le franqis éait langue officielle de
I’ Angleterre, aux XII° et XIII° si€eles, ou bien lorsque Fré&l&ic Il de Prusse jugeait naturel
d’écrire en frangais, personne n’avait jugé indispensable de désigner cette universalitéde la
langue frangaise. C’est que, comme on vient de le voir, le terme francophone interprete bien
la vision de modifications complexes qui sont survenues dans le monde depuis trois si€eles.
La France cherche d’une part a conjurer le sentiment de désadence de la langue frangise dans
le monde au profit de 1’anglais, en cherchant des alliés politiques utilisant le frangais comme
langue de culture ou de communication nationale et internationale, et, d’autre part, elle prend
acte que des rapports nouveaux se sont établis entre les peuples, c’est-adire que

I’impérialisme colonial s’étant officiellement effacé, les pays de langue francaise s’emploient,
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parfois avec vigueur, a€ehapper au contrde politique et culturel de Paris. Car, apres tout, si le
terme francophone, qu’on voudrait plus neutre par rapport au terme francis, s’est imposé,
c’est que la langue francaise n’est plus la langue des seuls Francais. Sa force dans le monde
dépend, comme celle de toutes les langues nationales, par ailleurs, du nombre de locuteurs
étrangers qui 1’adoptent comme langue d’usage dans la communication quotidienne ou

internationale.

2. Le franais dans le monde

La cartographie du fran@is montre que si la langue est présente en quatre continents,
la concentration des locuteurs varie considérablement d’une région a l'autre. Ce qui
donne grosso modo quatre ensembles de régions francophones : les pays oulle franqis est la
langue maternelle d’une communauté utilisant la langue depuis plusieurs si¢cles (I’Europe et
le Canada francophones) ; les pays créolophones, ou le francgais est la langue d’usage et la
langue officielle pour une communautéqui ne le considée pas comme une langue érangére,
méne si elle a une autre langue, comme le crévle (les Antilles, Ha'ii, Te Maurice, les
Seychelles et La Reéunion) ; les anciennes colonies franises et belges oule frangis jouit
souvent d’un statut particulier de langue d’enseignement et de langue officielle, parfois avec
une langue nationale (le Burundi, Madagascar et le Rwanda) ; enfin les pays oule francis ne
subsiste qu’a I’état de traces, comme dans la péninsule Indochinoise, au Proche-Orient (Liban

et Egypte) ou en Europe centrale.

En Europe, la limite linguiste du frangais n’a pas bougé depuis son implantation au
moment de la naissance des langues romanes. Elle correspond ala frontieee nord de
I’expansion du latin par rapport aux langues germaniques : le néerlandais et I’allemand. Si le
franqais est la langue maternelle en France, en Wallonie, au Luxembourg, en Suisse romande
et @ Monaco, il n’est langue officielle que pour la France et la principauté de Monaco. Dans
d’autres pays, il coexiste avec une autre langue qui lui dispute la place sur le plan culturel et
politique. Ainsi, il existe de tensions linguistiques plus ou moins vives en Suisse, au
Luxembourg et surtout en Belgique. En Suisse, 1’allemand est langue de la majorité et parfois
langue dominante, de sorte que les Suisses romands optent pour la création d’entités de plus
en plus petites et enclavées, les cantons, a I'intérieur desquelles les lois protegent le francais.
En Belgique, pendant trés longtemps le franqis a dominéet re&luit le flamand &des rdes

subalternes. Mais depuis les anné&s 1960, les querelles linguistiques ont transformé le
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royaume de Belgique, qui éait un Eat unitaire depuis sa crétion au XIX®siéle, en Hat
faléal formeéde deux ré&gions linguistiques : la Wallonie et les Flandres. La Wallonie dirige
les affaires d’un Etat provincial de langue frangaise, et les Flandres s’occupent de la partie

néerlandophone du royaume, tandis que Bruxelles, la capitale, a un statut de région bilingue.

Comme en Europe, le francais poursuit un destin différent d’une région a une autre en
Améique du Nord. Si le Canada est devenu officiellement un Eat bilingue en 1969, le statut
du franqis deépend de sa situation dans chaque province constituant la confé&lé&ation
canadienne. Alors qu’il est langue officielle au Québec depuis 1977 et qu’il I’est, au méme
titre que ’anglais, au Nouveau-Brunswick, le francais résiste difficilement a 1’assimilation
anglaise dans les provinces de 1’ouest du pays. Et partout le débat sur le statut de la langue
s’accompagne d’un discours identitaire ou souvent les enjeux politiques se limitent ala seule

affirmation linguistique.

Par ailleurs, le franqis est demeuré vivant aux Eats-Unis jusqu’au XIX®siéle.
Depuis, il est resté a 1’état de traces historiques dans les régions du sud de la Louisiane, par
exemple. Aujourd’hui, on remarque cependant un certain renouveau du francais, soutenu
surtout par 1’enseignement de la langue et un grand retour aux racines régionales et ethniques.

Mais il s’agit d’une francophonie purement folklorique, car les Franco-Améicains ne

parlent plus le francais et sont compléement assimilé ala culture anglo-amé&icaine.

Ces querelles linguistiques sont compréhensibles, car, a 1’exception de la France, les
régions francophones de 1’Occident sont des entités sans souverainetépolitique. Ce ne sont
que des entités administratives soussous-éatiques : region, canton, province, etc. La
survivance linguistique et culturelle de telles entités reflée un combat permanent avec en face
une autre communautélinguistique, majoritaire ; d’ou les rapports ambivalents avec le pays

féaléal dans lequel chaque entitéfrancophone se trouve.

Dans la Carabe, le frangis est un signe culturel laiss& par le dénembrement de
I’empire colonial frangais. Il résulte de la longue histoire esclavagiste de la Carabe qui a
transformé les langues africaines en une langue méisse, le créole, qui coexiste avec le
franqais, dans une situation de diglossie donnant au créle un statut mineur. Celui-ci est la
langue de communication quotidienne et privée de la majoritéde la population des Tes, mais
son statut demeure toutefois ambigu. D’un coté, cette langue a été longtemps méprisée,

puisqu’elle évoque des souvenirs esclavagistes ; de I’autre, enseignée a I’école comme en
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Haiti, elle est aujourd’hui trés valorisé et chanté& comme langue de combat identitaire et
politique, mé&ne si son statut demeure subalterne par rapport au francis utilisécomme langue
de I’administration, de 1’enseignement, des affaires et de la diplomatie. Mais a la longue les
deux langues vont se compléter au lieu de s’exclure ou de se combattre. Se mouvant sur des
plans diffé&ents, elles feront, au contraire, bon ménage, car les locuteurs bilingues ne sont pas
moins des francophones ou des créolophones convaincus, comme c’est le cas, par exemple, &

Madagascar et dans les anciennes colonies belges du Congo, du Burundi et du Rwanda.

En Afrique subsaharienne, le frangis y a é&é&introduit au XI1X® siécle par 1’aventure
coloniale francaise et belge. Comme partout ailleurs dans la situation coloniale,
I’enseignement a constitué un atout majeur dans la diffusion du francais selon la politique
scolaire adopté& par Joseph Gallieni® qui révait de faire des sujets colonisé& des citoyens
franis matrisant la langue et la culture du maTre, politique qui connaira un €hec cuisant
faute de moyens logistiques et de volontéde la part des administrateurs coloniaux chargés de
la mettre en pratique. La politique d’assimilation pratiquée par 1’école francaise coloniale, en
excluant les langues nationales de I’enseignement, les a réduites aux rdles subalternes de
communication quotidienne et locale. Non enseignées, non €&rites, ces langues demeurent
inférieures au francais, dans D’esprit du colonisateur. Aprés 1’indépendance, la situation
linguistique demeure la méme. Supposé garantir 1’unité nationale du pays composé de
plusieurs peuples et de nombreuses langues, le francis demeure la seule langue
d’enseignement, de [’administration, des affaires et de la diplomatie dans les pays

anciennement colonisés par la France, sauf la grande e de Madagascar.

L’évolution est différente a Madagascar et dans les anciennes colonies belges du
Congo, du Rwanda® et du Burundi. Enseignées a 1’école par les missionnaires, ayant alors en
charge 1’éducation, les langues nationales sont €erites et utilisées dans la communication
quotidienne et dans 1’administration. Cette situation a été I’ceuvre des missionnaires dont
I’objectif premier ¢tait d’enseigner les langues nationales de grande diffusion afin
d’évangéliser les populations dans leurs langues. Par apres, ces langues sont devenues

complémentaires au francais qui demeure la langue des affaires, de I’enseignement et de la

5 Administrateur et généal francis (1849-1916) qui fut &alement gouverneur généal de Madagascar.

® Le Rwandaa opté officiellement pour le systéme trilingue (anglais, frangais, kinyarwanda) dans 1’administration et

I’enseignement depuis juillet 1994.
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diplomatie. Cette situation montre que, contrairement a 1’idée répandue, le développement
d’une langue nationale n’exclut pas la promotion d’une langue internationale comme le
franqais. Car les deux langues évoluent sur des plans diffé&ents, presque parallées, et elles
font bon ménage. L’usage de chaque langue est dicté par le besoin spécifique. Au franqis
revient la communication internationale et les affaires, et aux langues nationales la
communication quotidienne. Les deux langues sont utilisés aussi tant pour la communication
orale que pour I’expression écrite, ce qui n’est pas le cas dans les autres colonies frangises ou

I’écrit est réservé a la seule langue frangaise, comme on vient de le voir.

Comme en Afrique subsaharienne, le frangis a &é introduit au Maghreb au
X1X® siécle par la colonisation francaise. A 1’époque coloniale, le francais est la langue
dominante utilisée par les pouvoirs politiques et &onomiques, par les mélia et surtout par
I’école. L’enseignement de ’arabe, langue des colonisés, n’est pas pris en compte par le
systéme scolaire public, apart quelques rares exceptions d’écoles bilingues comme le lycée
Sadiki en Tunisie ; ailleurs, I’enseignement de 1’arabe est laissé au secteur religieux et s’arréte

souvent a 1’école coranique.

Apres I’indépendance des pays de la région, respectivement en 1956 pour le Maroc et
la Tunisie, et en 1962 pour 1’Algérie, I’arabe a retrouvé son statut de langue nationale
officielle et de culture. A I’école, le francais a perdu la place dominante qui était la sienne a
I’époque coloniale, méme s’il continue de bénéficier d’un statut de langue étrangere
privilégiée dans I’enseignement. Et les liens historiques avec la France ainsi que les courants
migratoires de part et d’autre de la Méditerranée consolident son implantation dans la région.
Pratiqué largement dans la vie quotidienne des citadins, le franqis repréente, pour une
certaine élite, ’acces aux courants de pensée internationaux. Certains y voient d’ailleurs un
certain paradoxe sur le plan identitaire, car, langue érangé&e, symbole de la colonisation, le
franqais incarne la déeulturation (I’aliénation culturelle), mais en méme temps il apporte des
outils intellectuels de libération individuelle. Il est la langue d’écriture de grands écrivains du

Maghreb auxquels il sert de moyen d’entrer en contact avec le monde.

La dispersion gégraphique du francais a ainsi occasionnéde notables variations linguistiques
dénotant I’espace culturel des utilisateurs. Ainsi, les écrivains en tirent profit pour écrire des
textes originaux jouant sur I’ambivalence sémantique que permettent, par exemple, les
expressions tirees des langues locales ou de nouveaux mots inventés sur le modée du franqis

standard pour déerire des r&lités inexistantes en France.
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3. Les litt&atures francophones

Depuis une quinzaine d’années, le terme de « litt&atures francophones > tend
progressivement aremplacer les autres termes comme «litté&atures de langue frangaise hors
de France » ou «littératures d’expression francaise > pour prospecter la vie des lettres
francophones dans le monde, en optant pour un déeoupage gégraphique, comme la plupart
des études sur le sujet. De manicre générale, c’est 1’histoire littéraire globale qui est favorisée,
sans pour autant rejeter les rares éudes axées sur la dimension litté&aire des textes, comme les
livres de Michel Beniamino sur I’institution littéraire francophone’, de Dominique Combe sur
les poéiques francophones® ou de Farid Laroussi et Christopher Miller sur les rapports entre
littéatures francophones et litt&ature frangaise °, pour ne citer que ceux-la. C’est
pourquoi [ histoire littéraire'® sera le critére majeur d’organisation de ce chapitre, en ce qu’il
est un des lieux principaux de rencontre entre litté&ature et socié&é& dans cette &ude qui vise
un panorama des littératures francophones. Ce parti pris pour I’histoire littéraire permettra de
montrer que, loin d’étre des annexes régionales ou exotiques de la littérature frangaise, les
litt&atures francophones en sont devenues des axes de renouvellement aussi bien sur le plan

de I’écriture que celui des méthodes critiques, en 1I’occurrence sur la notion d’histoire littéraire.

4. La littérature francophone d’Afrique

Comme nous I’avons vu plus haut, le frangais, langue d’écriture des Africains, a été
introduit en Afrique par la colonisation au XIX®sieele ; et il coexiste avec les langues
africaines. Celles-ci donnent vie aune crétion artistique trés varié qui coexiste auprés des
productions en francgais. Car elles sont I’expression traditionnelle des cultures qui s’intégre a
la modernité par la chanson, le thé&re, le cinéna et des formes é&rites, notamment a

Madagascar et dans les anciennes colonies belges.

7 Michel Beniamino, La francophonie litté&aire. Essai pour une théorie, Paris, L’Harmattan, 1999.

8 Dominique Combe, Poéiques francophones, Paris, Hachette, 1995.

9 Farid Laroussi et Christopher Miller, «French and Francophone: The Challenge of Expanding Horizons > Yale French
Studies, n° 103, 2003.

10'1) existe de nombreux ouvrages sur le sujet ; voici les principales références consultées sur I’histoire générale des
litté&atures francophones : Jean-Louis Joubert, Les litté&atures francophones depuis 1945, Paris, Bordas, 1986 ; F&l&ation
internationale de professeurs de franqis (FIPF), Littéatures de langue francaise hors de France, Gembloux, Duculot, 1976
et Auguste Viatte, Histoire comparé des littéatures francophones, Paris, Nathan, 1981.
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Des Africains ont €rit en langues europénnes des les premiers contacts entre
I’Afrique et I’Europe, car des ceuvres notables écrites en frangais datent déja du XIX° siezle,
notamment celles des méis séneyalais : 1’abbé Boilat et Léopold Panet. Mais c’est au
XX¢siéele que naT veéitablement la litté&ature africaine de langue frangaise. En 1921, le prix
Goncourt couronne René Maran avec Batoualal!. Méme si I’auteur est plutot antillais que

véritablement africain, son livre annonce la naissance d’une littérature réellement africaine.

Avant Batouala existait, en effet, une litté&ature coloniale €rite par les colons franis
installés en Afrique, mais ces derniers n’écrivaient que pour le public francais et leur regard
sur I’ Afrique était purement exotique. Cette littérature qui avait I’ambition de faire connaitre
I’ Afrique ne manquait pas d’ambivalences et de contradictions dans la mesure ou les auteurs
n’adoptaient (et ne pouvaient qu’adopter) le point de vue d’un Européen sur I’ Afrique. Cette
litt&ature coloniale, par définition, ne pouvait pas remettre en cause les principes de la
colonisation. Elle ne faisait que reproduire le méme regard colonial du discours
anthropologique sur la mission <«civilisatrice » de 1’Occident et sur la « sauvagerie > de
I’ Afrique. Batouala est un roman ou le monde africain se donne a voir de I’intérieur, sans
regard exotique. L’auteur, qui est un fonctionnaire colonial, décrit de I’intérieur une société
du territoire qu’il administre : I’Oubangui-Chari. Il relate les scenes de la vie quotidienne dans
un village perdu dans la brousse de la forét équatoriale. Rien la ne s’oppose a I’orthodoxie des
thénes du roman colonial ; et pourtant, Batouala souleva une vive campagne dans la presse
coloniale, furieuse que le prix Goncourt 1921 lui fut attribué Une certaine critique disait que
c’était couronner une ceuvre de haine par le simple fait qu’elle faisait le procés de la
colonisation. Son auteur se défendit évidemment d’avoir eu la moindre intention subversive.
Il reste que la mise en ceuvre romanesque et le fait de rapprocher la narration des personnages
et de leurs paroles font entendre des voix que le roman colonial n’avait pas 1’habitude de faire
entendre : «Nous ne sommes que des chaises aimpd&. Nous ne sommes que des bé&es de
portage. Des b&es ? Mé&ne pas. Un chien ? Nous sommes moins que ces animaux, nous
sommes plus bas que les plus bas. Ils nous tuent lentement!? » Le scandale et le succés
de Batouala furent un é&éement ménorable. Pourtant, avant les années 1950, il y avait trés
peu de romans publiés en Afrique par rapport a la poésie. C’est autour de quelques ceuvres

poé&iques que la jeune litt&ature africaine allait dénarrer.

11 RenéMaran, Batouala, Paris, Albin Michel, 1921.
12 |bid., p. 52.
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5. Le mouvement de la négritude

Une €&ole poé&ique est nee au cours des annees 1930. Elle est connue sous le nom de
la poé&sie de la n&ritude®. Celle-ci fut non seulement un courant poéique, mais surtout un
courant de pensée issu de la premiére génération d’intellectuels négro-africains qui ont voulu
définir le projet des peuples noirs sous I’angle littéraire, culturel et politique. La négritude a
marquéla premiee grande rupture avec le colonialisme. Au départ, le mot ne&gritude signifie
une prise de position du Noir vis-a&vis du monde défini et conql selon les valeurs du Blanc. Il
s’agit de s’¢lever contre le déni des valeurs africaines par 1’idéologie eurocentriste et raciste et
de combattre ce séulaire et spe&ifique racisme anti-negre que le Blanc avait bien fallu
développer pour justifier la traite et I’esclavagisme, puis la colonisation. La négritude est la
manifestation d’une manicre d’étre originale. C’est une révolution efficace contre le

phénomeéne de I’assimilation culturelle. Elle est aussi un instrument efficace de libération.

Né aParis, entre les deux guerres, la négritude émerge au milieu du brassage d’idées
que provoquent en Europe les s&juelles de la guerre, le mouvement surréliste, la naissance
de I’idéologie marxiste, I’intérét pour la psychanalyse et les revendications des pays colonisés.
L’heure est aux questionnements et le climat propice a I’interrogation de cette « civilisation >
qui se sert de ses «progres »scientifiques et technologiques pour mieux asservir les peuples
et mener des guerres de plus en plus meurtriéres et barbares. De jeunes intellectuels antillais
et africains venus faire leurs éudes «en méropole »se dé&ouvrent alors une cause commune :
le refus du dénigrement dont la race noire fait I’objet depuis les premiers contacts de I’Europe
avec le «continent noir >»» Prenant exemple aussi des €rivains de la Negro Renaissance de
Harlem des années 1920 (Langston Hughes, W. E. B. Dubois, Claude Mackay, etc.), les
écrivains du mouvement de la négritude s’éleéveront contre le racisme, mais aussi contre les
valeurs capitalistes, matérialistes, rationalistes et chrétiennes qui ont cautionné 1’esclavagisme
et ’entreprise coloniale. Et pour mieux se faire entendre, ils créeront leurs propres forums :
plusieurs revues seront fondées, souvent éphé@neées, mais non moins fé&ondes en paroles
fulgurantes : La Revue du monde noir (six numéos parus entre novembre 1931 et avril

1932), L&jitime déense, 1932 (un seul numé&o, mais qui se lit comme un

13 Sur I’histoire de la littérature africaine, les ouvrages consultés sont surtout les livres de Lilyan Kesteloot, Histoire de la
littéature négro-africaine, Paris, Kartala/AUF, 2001 ; Jacques Chevrier, La littéature négre, Paris, Arman Colin, 1984 ;
Mohamadou Kane, Roman africain et traditions, Dakar, Nouvelles éditions africaines, 1983 ; Amadou Koné& Des textes
oraux au roman moderne, Etude sur les avatars de la tradition orale dans le roman ouest-africain, Frankfurt, Verlag, 1993 ;
Josias Semujanga, Dynamique des genres dans le roman africain. Eléments de poéique transculturelle, Paris, L’Harmattan,
1999 et Sé&vanou Dabla, Nouvelles €ritures francophones. Romanciers de la seconde génération, Paris, L’Harmattan, 1986.
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manifeste), L ’Etudiant noir (1934-1940). En prose et poésie, on revendique la libertécrétrice,
prone le retour aux sources et dénonce toute forme d’oppression : «ni asservissement, ni
assimilation : @mancipation > clame AiméCéaire (Martinique), chef de file du mouvement,
avec Léopold Sélar Senghor (Sénégal) et Léon Damas (Guyane). Et méme si,
rérospectivement, la superposition des notions de race et culture para® hautement
problématique, cet amalgame ayant été pratiqué d’abord par 1’Occident impérialiste, il fallait
dans un premier temps ré&lamer sa dignitéen se servant des termes que le discours social de

1I’époque fait circuler et que le public est en mesure de « recycler >

La né&ritude se déinit donc, dans ses principes, comme une entreprise de
réhabilitation des valeurs de I’homme noir. Elle crée un mythe inverse de celui de la
dénégation blanche. C’est ce que Frantz Fanon appelle le manichéisme délirant, c’est-adire
que le discours de la négritude ne fait qu’inverser 1’équation du récit colonialiste et
esclavagiste. Et comme la négritude a d’abord été une affaire de poétes, c’est a travers leurs
ceuvres qu’il faut en découvrir I’esprit. Elle a imposé une image et un modele du Negre et de
sa poésie : victime de la barbarie coloniale, le poée noir &eve contre elle la protestation de
son chant, et comme le poéte est négre, son chant acquiert de ce fait toutes les vertus négres.
Elle est pour les poées de la négritude une esthé&ique, mé&ne si la dimension politique
’accompagne. Dans Cahier d’'un retour au pays natal, Aimé Césaire ** déeloppe une
thématique de la lib&ation de I’homme noir et compose un texte fondateur ou le frangais est
réinventé et mis au service de ’affirmation de la culture des peuples noirs. En 1948, Léopold
Sélar Senghor publie La nouvelle anthologie de la poé&ie négre et malgache®®. La préface de
Jean-Paul Sartre, «Orphé& noir > fut retentissante au point que cette anthologie marque
véritablement la naissance de la littérature africaine d’expression francaise. Selon Sartre, la
neyritude, qui est une ré&ction neéyative contre le racisme blanc, est appelé& aévoluer, car la
negritude, notion subjective, est destiné ase ré&oudre aun niveau objectif par la mobilisation
du prolé&ariat. Elle est appelé aun avenir ouelle c&lera la place ade nouvelles valeurs. Une
anneée auparavant (1947), Pré&ence africaine, revue et maison d’édition, avait commencé le

projet de diffuser les ceuvres artistiques et les essais sur 1’ Afrique et le monde noir en général.

14 AiméCé&aire, Cahier d’un retour au pays natal, Paris, Préence africaine, 1939.
15 Léopold Sélar Senghor, La nouvelle anthologie de la poéie négre et malgache, Paris, PUF, 1948.
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La négritude s’est félicitée et a tiré avantage d’un certain changement de mentalités
vis-&vis de I’Afrique. Parmi certaines revalorisations de 1’ Afrique par la culture occidentale
de I’époque, il y a la découverte de I’art africain par Apollinaire, Picasso et les grands
inventeurs de la peinture moderne, fascination pour le jazz dés les annéss 1920 et ce que
Césaire a appelé la grande trahison des ethnologues, c’est-&dire 1’abandon par les
anthropologues des postulats de 1’inégalité¢ des races et des cultures et I’acceptation d’un

relativisme culturel.

6. Les grands thames de la litt&ature africaine

Méne si logiquement le roman africain prend la suite du roman colonial, il en
subvertit néanmoins 1’esprit. Il s’agit d’un changement de perspective dans la facon d’écrire a
partir de 1I’Afrique et sur elle. Pour beaucoup de romanciers, il fallait décrire 1’Afrique de
I’intérieur, témoigner de sa misére coloniale ou ses grandeurs précoloniales, ce qui n’est pas
allé sans susciter beaucoup de débats sur la mission de I’écrivain africain. Trés révdatrices a
cet éard sont les attaques lancées, asa sortie, contre L enfant noir de Camara Laye'®. La
critique a reproché a I’auteur de se complaire dans un tableau d’une Afrique « paisible, belle,
maternelle, conforme a I’image attendue par le petit-bourgeois [...]. Est-il possible que pas
une seule fois, Laye n’ait été témoin d’une seule petite exaction de 1’administration
coloniale ? »Né&nmoins, L ‘enfant noir marque une éape. Il commence un courant : le roman

engageéde la premiére généation.

Pour la critique de 1’époque, le roman africain ne saurait se développer qu’en rompant
avec les images de I’ Afrique construites par le discours colonial. Et en une quinzaine d’années
(1953-1967), plusieurs écrivains engagés dans le combat politique imposent 1’existence du
roman africain tré vivant: Mongo Beti (Le pauvre Christ de Bomba, 1956 ; Ville
cruelle, 1954), Bernard Dadié (Climbi€ 1956), Ferdinand Oyono (Le vieux negre et la
meaille, 1956 ; Une vie de boy, 1960), Djibril Tamsir Niane (Soundjata ou [’épope
mandingue, 1960), Ousmane Sembene (Les bouts de bois de Dieu, 1960), Cheikh Hamidou
Kane (L ‘aventure ambigué, 1961).

En 1963, les d&litions Préence africaine publient une anthologie en deux
volumes : Romanciers et conteurs néyro-africains. M@ne éendu a I’ensemble du monde

noir, ce premier bilan de la production romanesque témoignait d’une trés belle vitalité. Apres

16 11 ne sagit ici que de remarques d’introduction ; les précisions sur les auteurs et les ceuvres cités figurent dans les chapitres
consacrés achacune des grandes reégions de la francophonie litt&aire : Afrique, Caraibes, Maghreb.
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I’indépendance, la politique d’africanisation de I’enseignement et la volonté d’introduire des
auteurs africains dans les programmes ont encourag€la publication des classiques, manuels,
extraits commentes, etc. et ont incitéades ré&alitions en collections de poche. Et en quelques
annees, les premiers romans africains sont devenus des classiques. Un espace romanesque
africain est constitué Avec le recul du temps, certains romans se déachent comme des
ceuvres-Ccl&s : Le pauvre Christ de Bomba (1956), Le vieux negre et la metdaille (1956), Les
bouts de bois de Dieu (1960), L aventure ambigué (1961), sans oublier L enfant noir (1953),

beaucoup moins conformiste que ne 1’avait cru la critique a la parution.

Des lignes de convergence apparaissent : sobriété de 1’écriture, préférence pour le réalisme,
engagement clairement assumé, volonté de se déprendre des images regues d’une Afrique a
I’usage européen, souci de dévoiler la dynamique a 1’ceuvre dans les sociétés africaines. Le
roman africain privilégie les formes ou peut se développer une enquéte sur 1’identité.

Globalement, deux types de romans dominent la production litté&aire dite de la
premige gené&ation: le roman historique et le roman d’éducation. Toute communauté
humaine qui veut affirmer son identité nationale cherche dans I’Histoire la 1égitimation de son
existence. De ce fait, le roman peut &re un moyen commode de conserver et de magnifier la
mémoire des temps anciens. Le roman historique est donc le genre néessaire de tout
nationalisme littéraire. L’Afrique en a donné une curieuse confirmation au début du
XX¢sieele.

Thomas Mofolo, instituteur sotho dans une mission protestante d’Afrique du Sud,
avait €crit en langue sotho ’histoire épique du grand chef zulu Chaka qui, entre 1818 et 1828,
avait fondé un vaste empire dans le sud de I’ Afrique avant d’étre assassiné par ses lieutenants.

L’intention de Mofolo était de composer une ceuvre d’édification chrétienne,
condamnant le paganisme en montrant que ’ascension et la chute de Chaka étaient dues a
d’abominables pratiques de sorcellerie, allant jusqu’au meurtre de ses proches. Cependant le
livre, écrit en 1908, ne fut publié¢ qu’en 1925, car il effarouchait les missionnaires. En effet,
malgréla sinc&itéde son adhé&ion au christianisme, Mofolo avait donnéason roman-épopeé
le souffle des anciennes Iéyendes : il rendait fascinantes les forces magiques assurant la
cohé&ion du monde ancien, et grandioses I’aventure politique et les conquétes de Chaka. Au
lieu du roman missionnaire attendu, Mofolo avait €rit le premier roman historique de la

litt&ature africaine moderne. Une traduction frangise de Chaka, une épopé bantoue de
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Mofolo fut publiés en 1940Y. Par la suite, le chef zulu a inspiré beaucoup d’écrivains
africains:  Leéopold  Senghor  («Chaka: poéme dramatique & plusieurs
voix » Ethiopiques), Seydou Badian (La mort de Chaka, 1961) ou Tchicaya U Tam’si (Le
Zoulou, 1977). Chaka est ainsi devenu (avec 1’Haitien Toussaint Louverture et le Congolais
Patrice Lumumba) un des héros fondateurs de 1’imaginaire négro-africain. Son mythe incarne

les réves d’unification africaine et de construction nationale, mais aussi le vertige du pouvoir.

En racontant dans Doguicimi (1938) les débuts du régne de Guézo, roi d’Abomey vers
1820-1830, Paul Hazoumé&obét ades intentions proches de celles de Mofolo : il veut opposer
les cruautés du paganisme (avec les sacrifices humains) aux bienfaits apporté& par le
christianisme et I’humanisme occidental. Mais en tragant un tableau mi-ethnographique,
miépique de I’histoire du Dahomey au XIX® sieele, Hazoumeéest conduit &donner une image
exaltante de I’Afrique ancienne : faste de la cour royale, subtilité&s des anciennes coutumes,
désir du roi de maintenir I’intégrité et I’indépendance du royaume. Une fois de plus, le roman
historique prépare 1’éveil du sentiment national. Le roman historique africain s’est nourri du
reeit historique traditionnel. Ainsi est néun genre original : 1’épopée transcrite, la légende
historique notée de la bouche mé&ne des griots et autres dépositaires de la parole traditionnelle.
Jean Malonga reprend, dans La légende de M pfoumou Ma Mazono (1954), I’histoire
mythique de son peuple et réissit arendre la connivence profonde qui unit les hommes de la
for& et la nature. De mé@ne, en restant proche du ré&it oral dont il conserve la saveur du
terroir et la naweté épique, Djibril Tamsir Niane raconte, dans Soundjata ou [’épopée
mandingue (1960), I’origine de la dynastie des Keita et du glorieux empire mandingue du
Mali. Cette &opee, qui remonte au XI11° siecle, est restée trés populaire en Afrique de 1’Ouest

et conserve beaucoup de sé&luction dans la version francaise de Niane.

D’autres romanciers se rapprochent du modée occidental du roman historique comme
construction du passé a travers la fiction. Nazi Boni, dans Crépuscule des temps
anciens (1962), se fait encore le chroniqueur de trois sieeles du Bwamu (Burkina Faso),
méme s’il insiste sur 1’arrivée des premiers Européens. Jean Ikele Matiba, dans Cette Afrique-
1&(1963), é&/oque le passage, au Cameroun, de la colonisation allemande ala franqise. Mais
il n’y a pas, en langue francaise, de roman historique aussi réussi que Le monde

s effondre (Things Fall Apart, 1958) de Chinua Achebe. Ce roman est une peinture de

17 Josias Semujanga «Chaka de Mofolo : entre 1’épopée et sa réécriture > Neohelicon, vol. 21, n® 2,1994, p. 261-277.
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I’Afrique précoloniale et de la désagrégation de la vie communautaire avec ’arrivée des

colons européens.

On peut &ablir un parallde entre le roman historique, qui tend plus ou moins a
raconter la naissance d’une nation, et le roman d’éducation, qui raconte la formation de
I’individu, a travers les épreuves qu’il rencontre dans son parcours. Ce type de roman est une
des formes pré&é&ees du roman africain de la premiere généation. Il prend volontiers le ton de
la confidence personnelle : récit d’apparence autobiographique a la premiére personne. Méme
quand le roman feint I’objectivité de la troisiéme personne, le personnage principal est le seul
aposseder quelque &aisseur romanesque : il se déache parmi les silhouettes de comparses,
sur le fond d’un milieu social rapidement bross¢, victime d’une suite d’événements qui
s’abattent sur lui comme au hasard. Le roman refléte le retentissement d’une aventure sur une
conscience. En toile de fond au roman d’éducation, 1’affrontement de deux mondes : le village
et la ville, la tradition et le modernisme, 1’ Afrique et I’Europe, etc. Le monde traditionnel,
incarné par le village ou le quartier natal du héros, se confond avec I’enfance, dont il garde le
prestige. C’est le paradis du temps perdu, univers merveilleux et sans problémes ou le
bonheur éait ala porté& de la main. En face, la grande ville africaine, dgaérangée, ou
I’Europe, que le héros découvre pour y poursuivre ses études, figure un monde de la rupture et
du discontinu (alors que le monde traditionnel se développait dans un temps homogeéne et
harmonieux), un monde du malheur, imprévisible, inéluctable, qui s’acharne sur le héros
désarmé. Le roman d’éducation raconte le passage d’un monde a 1’autre, ’arrachement
dramatique au monde ancien, dans I’effondrement de toutes les valeurs, la naissance
douloureuse au monde moderne. Quittant la vie collective pour un destin individuel, la
solidaritépour la solitude, le sacrépour le rationnel, la sagesse et la sécurité pour 1I’inquiétude
et I’angoisse, le héros connait une nouvelle version de 1’épreuve archétypique de la Chute.

Expulsédu «paradis africain >3 il doit apprendre avivre dans le monde malheureux de
la modernité Ces romans de formation apportent des témoignages précieux sur 1’histoire
morale et intellectuelle d’une Afrique en mutation. Ainsi, Cimbi€(1953) de Bernard Dadié
fortement autobiographique, évoque I’itinéraire d’un de ces cadres africains passés par I’école
occidentale et entrés dans 1’administration coloniale, et Kocumbo [’étudiant noir (1960),
d’Aké Loba, raconte la découverte par un jeune broussard transplanté a Paris de la vie
occidentale, de ses séluctions et de ses turpitudes. L ‘enfant noir, de Camara Laye (1953),

appartient a la méme famille romanesque, méme si 1’accent est mis bien davantage sur le
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monde heureux de I’enfance que sur le départ pour Conakry, la grande ville, puis pour la
France. Par la grace d’un récit fluide, le lecteur est introduit a Kouroussa, village natal du
narrateur, puis aTindican, village de ses vacances au pays de sa mé&e. Ce sont des lieux
ordonnés par les rites et les rythmes des hommes et des puissances naturelles : fabrication de
bijoux en or par le p&e forgeron, sous la protection d’un petit serpent noir, fétes de la moisson,
rituel des repas, cérémonie de la circoncision... Camara Laye a raconté qu’il avait
&rit L enfant noir alors qu’il était travailleur immigré dans une usine d’automobiles de la
banlieue parisienne : dans le froid d’une modeste chambre d’hotel, 1’écriture ranimait les
images lumineuses de son enfance guinéenne. Ce roman doit ainsi se lire comme un recours

contre I’exil, contre I’arrachement d’un étre a ses racines.

Les annés 1960 semblent marqués par un relatif tarissement de la production
littéaire africaine comme si les indéendances avaient mobilis€les énergies intellectuelles
pour les taches les plus urgentes. D’un c6té, les écrivains majeurs, devenus ministres,
diplomates (Oyono, Kane) n’ont plus publié¢ et de 1’autre c6té, les conditions de circulation
des textes changent. Des maisons d’édition africaines se créent. Un public littéraire africain se
constitue. Les textes trouvent un lectorat plus adeguat, mais aussi plus limité Des tendances
nouvelles apparaissent. L’idéologie de la négritude, qui magnifie le passé de I’ Afrique et qui
alimente les th@mes du roman historique, par exemple, commence aére mise en cause. Et
cette remise en question de ’imagerie littéraire positive du monde africain avait dgatrouve
une expression deéeisive dans les essais qui, comme ceux de Frantz Fanon, Marcien Towa ou
Stanislas Adotevi, réfutaient parfois violemment les théses de partisans de la négritude

comme Senghor. Le roman ne tarde pas a s’en méler.

Dg3a en 1966, Ousmane Sembéne, dans la préface avehi Ciosane®® traitant de la

décadence de la noblesse a travers 1’histoire incestueuse, refuse toute complaisance :

La débilité de ’homme de chez nous — qu’on nomme Africanité, notre Négritude — et qui,
au lieu de favoriser 1’assujettissement de la nature par les sciences maintient 1’oppression,
développe la vénalité le néotisme, la gabegie et ces infirmité& par lesquelles on tente de
couvrir les bas instincts de ’homme — que 1’un de nous le crie avant de mourir — est la

grande tare de notre éoque®®.

18 Ousmane Sembéne, Vehi Ciosane, Paris, Pré&sence africaine, 1966.
19 1bid., p. 16.
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En 1968, le roman de Yambo Ouologuem, Le devoir de violence, introduit une rupture
fé&onde : sa verve iconoclaste s’attaque aussi bien a la sottise de 1’africanisme scientifique des
ethnologues qu’aux mythologies de la négritude. L’impartialit¢ de la description, puis la
froide contestation de la tradition africaine sont remplacées par une violente condamnation de
I’ Afrique précoloniale. Ce roman détruit en effet nombre d’idées regues et pas seulement des
moindres. Toute la mythologie du passé glorieux africain passe au crible acerbe de ’auteur,
s’apparentant a la condamnation sans appel, et c’est par cet aspect que le roman ouvre une
nouvelle géé&ation de romans dont la particularitéest davantage la recherche des proc&lé&s
narratifs que la glorification de 1’Histoire. En convoquant la figure de 1’Histoire africaine, le
narrateur multiplie incessamment des versions de ce passeé par divers prealés litt&aires
comme I’ironie, la caricature ou la parodie, comme si, par 13 il voulait confirmer non pas la
permanence d’un sujet africain identique a travers le temps, comme 1’ont créé les mythologies
de la négritude, mais la vigueur d’un sujet historique en train de se faire. C’est peut-&re en
démontrant que I’Histoire officielle de I’Afrique et celle du roman sont par essence
incomplétes, en soulignant qu’elles ne s’installent jamais dans les significations définitives,
qui réduisent 1’écriture romanesque a une simple transcription des vérités historiques, que Le

devoir de violence ré/ée au lecteur sa plus grande ve&ité

Ahmadou Kourouma, avec Les soleils des indéendances (1968), rompt, lui aussi,
avec la langue d’écriture conventionnelle et introduit le ton ironique dans sa description des
héros de I’Afrique précoloniale. Il donne congé€au frangis acadénique, scolaire, normatif,
qui éait de mise dans le roman africain de la premié&e généation. Kourouma invente une

langue d’écriture empruntant au malinké et au francais. Il traduit I’univers malinké en frangais.

Par ailleurs, certains romanciers de la premiée géné&ation — Mongo Beti et Ousmane
Sembeéne — renouvellent leur thématique et leur mode d’écriture. Le sujet romanesque
devient a la fois I’évolution des sociétés africaines politiquement indépendantes et la
recherche des formes littéraires propres a 1’univers africain. En effet, aprés les romans de
I’espérance de libération vient le temps des romans problématiques qui posent jusqu’a en
désespérer la question du devenir de 1’ Afrique : romans du despotisme centrés sur I’ogre du
pouvoir — Alioune Fantour& Tierno Monéembo, Sony Labou Tansi — et romans de la
souffrance de 1’Afrique victime des calamités naturelles ou de la corruption des pouvoirs :

Valentin-Yves Mudimbe, William Sassine, Jean-Marie Adiaffi, Boubacar Boris Diop. Les
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héros de ces romans sont en proie au malaise et a I’incertitude sur leur identité. Ils flottent

dans un univers romanesque ubuesque.

Mais I’originalité des écrivains de la deuxieéme génération réside dans la recherche des
proc&lé& litté&aires. En effet, tout un travail se fait sur la forme mé&ne du roman africain. Et
certaines audaces stylistiques se trouvent dans le mé&ange des genres des re&eits de la tradition
orale africaine et des procédés narratifs du roman de type occidental. Et I’autre fait litt&aire le
plus marquant, a partir des années 1980 a été €galement 1’arrivée des femmes a 1’écriture.
Aminata Sow Fall, Mariama B& Nafissatou Diallo, etc. sont autant de romanciées qui sont
venues a I’écriture a partir des années 1980 et qui ont permis le développement d’un genre
romanesque en particulier : le récit autobiographique. Divers signes manifestent 1’autonomie
de la litt&ature africaine : augmentation ré&uliée du nombre des publications, apparition de
formes litt&aires populaires — roman-feuilleton, roman policier, littéature de marché& etc. —,
réseaux de diffusion africains — &ole, bibliothegue, librairie, etc. Mé&ne si cette éolution
demeure encore fragile, car le livre reste un objet rare et cher, le livre est entré dans
I’imaginaire social africain. Par ailleurs, il n’y a plus une littérature africaine monolithique,
mais dgades domaines litté&aires camerounais, congolais, ivoiriens, sénegalais, etc. Depuis
les anné&s 1970, les &rivains ne se sentent plus investis, comme les pé&es fondateurs de la
négritude, d’une imposante mission historique. Ils ne veulent plus confondre le role d’écrivain
et de tribun. Leur vocation et leur travail consistent d’abord a écrire de bons livres. C’est sans
doute I’exigence qui rassemble plusieurs ceuvres d’auteurs qui ont acquis une renommeée

internationale.

7. Lalitté&ature francophone de la Cara’be
Si nous choisissons ici le terme de Caraibe, c’est qu’il comprend, entre autres, ala fois
les Antilles (frangaises dans notre cas) et la Guyane. Nous accordons une place particuliée a
Ha'ii, dont la production litt&aire est fort importante.

8. La litté&ature des Antilles-Guyane
On remarque que la litté&ature de langue frangise commence vé&itablement avec les
ceuvres écrites par les colons frangais établis longtemps sur les iles : les békés. L histoire du
pays impose cette distinction raciologique du fait litt&aire. Car, dominé par le systéne
esclavagiste, la société antillaise a vu s’affronter durant trois sieécles une minorité privilégiée

de culture frangise et une majorit€noire de souche africaine. Cette classe privil&ié, qui
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déenait le pouvoir économique et politique, avait les moyens d’apprendre le frangais, langue
de I’administration et de la culture, tandis que les esclaves, a qui il était interdit de
s’alphabétiser, utilisaient, eux, uniquement le créole, langue non écrite. Il est logique donc,
comme le montre Lén-Frangis Hoffmann dans Litté&atures francophones des Amé&iques?,
que ce sont les Blancs qui ont €rit les premiers textes de la litté&ature antillo-guyanaise.

C’est au XIX®siécle qu’apparaissent les textes signés par les auteurs békés et les
thénes vantant le bonheur de vivre dans les Tes. Au lendemain de la Révolution franise, les
Blancs des Tes redoutent la politique abolitionniste en cours &Paris. lls prennent les devants
en faisant la propagande, par le biais de la littérature, des bienfaits de 1’esclavage pour toucher
le public franqis ; d’ou I’apparition coup sur coup des ceuvres qui vantent les mérites de

I’aristocratie insulaire garante de la « civilisation >»>face ala «barbarie >»>des Noirs.

Comme on pouvait s’y attendre, ’abolition de 1’esclavage en 1848 allait éteindre
définitivement cette litt&ature. Un autre courant lui succéla cependant : la nostalgie du
paradis perdu de 1’époque esclavagiste. Celui-ci ne dura pas longtemps, non plus. 1l donna
I’ceuvre de Saint-John Perse, Alexis Leger de son vrai nom, qui préé&a quitter les Ties plut&
que de vivre les temps nouveaux de la liberté&des esclaves noirs affranchis. Il raconte cette

nostalgie, notamment dans Eloges (1911).

Un nouveau théme reéunit cette fois les €rivains aussi bien blancs, noirs que méis ; il
s’agit du mythe des Antilles heureuses. Ce théme connait son apogée lors de 1’exposition du
méne nom tenue aParis en 1945. Cette litt&ature vante la vie heureuse des habitants des Tes
vivant en harmonie les uns avec les autres gr&e ala langue et la culture franqises. lls
réclament une autonomie politique dans le cadre de 1’Union avec la France. Sur le plan
litt&aire, la po&ie domine les autres genres et imite les €oles poéiques de la méropole.
Tous les €rivains peignent inlassablement le mé&ne tableau, font appel aux ménes proc&lé
tant& parnassiens, tant@ symbolistes, comme Marcel Achard dans La muse p&e€grine (1924)
ou La cendre empourpree (1927).

A ce courant succéla un autre qui, tout en soutenant la politique de ’assimilation, s’en
écarte par la critique féroce qu’il fait du systeme colonial dans les colonies (René
Maran, Batouala, 1921) et du systéme d’exploitation des Antillais noirs dans 1’économie de la

canne asucre (Joseph Zobel, Diab -la, 1946). On trouve, dans ce courant, le théne nouveau

20 Jack Corzani, Léon-Franis Hoffmann et Marie-Lyne Piccione, Litt&atures francophones des Améiques. Haii, Antilles-
Guyane, Québec, Paris, B&in, 1998.
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de la défense passionnée du Noir et la critique sans ménagement du racisme. Mais cette

thénatique allait trouver son essor de maniée &latante dans la poésie de la néyritude.

Méme si, comme on 1’a déja noté pour le cas de la littérature africaine, la négritude est
contestable sur le plan intellectuel, il n’en demeure pas moins que c’est le courant littéraire et
poé&ique le plus important de la litté&ature antillaise. Elle a permis aux poétes antillais de crier
haut et fort leur révolte contre un systeme qui niait leur subjectivité Ce faisant, en tant
qu’avant-garde litt&aire, la negritude allait révolutionner la litt&ature antillaise dans sa
thématique et dans sa forme, en chantant la beaut& la danse, le rythme, la grandeur de
I’ Afrique-mere sur des airs du surréalisme révolutionnaire et de 1’idéologie communiste
proclamant 1’égalité des hommes, au-delade la couleur et de la condition sociale. Citons
parmi les ceuvres marquantes de cette école, Pigments de Lén-Gontrand Damas (1937)
et Cahier d’un retour au pays natal d’ Aimé Césaire (1939). Dans ces deux recueils de poésie,
les tha@mes de la néyritude sont présents : exaltation de 1’ Afrique-mére, opposition du monde
noir et du monde blanc et de leurs valeurs, thénes qui sont dgaéroitement lié au théne
anticolonialiste. Grace a ce mouvement, une profonde mutation psychologique s’opére dans la
conscience des jeunes Antillais aprés 1945. Alors qu’avant la négritude, leurs yeux étaient
tourné& vers Paris, avec la néyritude, les jeunes se déeouvrent une personnalitéliée aleur

histoire de descendants d’esclaves et qui ont la fierté¢ d’appartenir a la race noire.

Autant les poées de la négritude développent les thémes de la renaissance de
I’ Afrique-mére, autant leur style demeure classique dans ce sens que méne si la prosodie est
libérée des contraintes du rythme du poeéme frangais, c’est par rapport aux nouveautés
formelles adoptées dgapar le surré@lisme. La langue ne recourt pas aux néologismes par le
créole comme on pouvait s’y attendre. Parmi les multiples raisons qui président a ce choix, il
y a certainement le public international auquel s’adressent avant tout les poétes et la
thématique révolutionnaire qui se veut universaliste sous les airs de libération de 1’ Afrique.
C’est d’ailleurs sur ce théme qu’un nouveau courant littéraire contestera les positions de la

negritude.

En effet, le courant de I’antillanité reprochera aux poctes de la négritude d’étre trop
extravertis en se désinté&essant de la culture crémle. D& Frantz Fanon (Peau noire, masques
blancs, 1952) avait notéle caractere mythifiant de la négritude, tout en reconnaissant la vertu
psychologique désaliénante du mouvement. A la suite de Fanon et d’autres écrivains, Edouard

Glissant va réactiver une autre position qui, bien qu’antérieure a la négritude,
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chronologiquement parlant, éait demeurés en veilleuse durant les années de gloire du
mouvement conduit par Aimé Césaire. En s’appuyant sur 1’histoire et la culture propres aux
Hes de la Caraibe, le courant de [Dantillanité valorise la créolité, une identité née du
syncréisme et du meéissage, ala fois linguistique et culturelle, rassemblant une ré&lité
humaine plus composite : les Blancs (B&kes), les Indiens, les Syrolibanais, tous les immigrés
de diverses races, en plus de la race noire, qui habitent les Antilles et qui ne se sentent pas
concerné par les positions de la néritude dont la tendance a &é de racialiser

systénatiquement les problémes culturels et politiques.

Sur le plan litt&aire, La I&arde (1958) d’Edouard Glissant a été la premiére ceuvre
importante a donner corps au courant de [’antillanité. Ce roman a pour théme I’action
révolutionnaire de jeunes Martiniquais au lendemain de la guerre de 1945. Le romancier allait
suivre ce théme du pays en recourant a I’histoire des Antilles dans ses ceuvres ultérieures,
notamment  danslLe  Quatrieme  siecle (1964), Malemort (1975), La  case  du
commandeur (1981) ou Mahagony (1987) pour souligner la force de la communautémalgré
les brimades de la colonisation. Il existe beaucoup d’ceuvres littéraires, surtout des romans,
inspirés de cette poétique de 1’antillanité, de sorte qu’on peut dire que malgré quelques
désaccords de détail, nombre d’écrivains majeurs des Antilles, dégus par les positions
racialiseées de la négritude et son ambiguiésur le plan politique, ont utilis€les thénes chers a

[’antillanité de Glissant.

C’est le cas de Maryse Condé, dont I’ceuvre, malgré les références a I’ Afrique (Les
derniers rois mages, 1992 ; La colonie du nouveau monde, 1993), met davantage 1’accent sur
les conditions des descendants des esclaves dans les Antilles et dans les Amé&iques en genéal
avec un ton tragique et une volonté manifeste d’explorer les ressorts complexes d’une société

composeé de plusieurs races.

Ce théme de I’antillanité domine également I’ceuvre de la romanciére guadeloupéenne
Simone Schwarz-Bart, surtout son troisiene roman, Ti-Jean L’ Horizon (1979), oule hé&os
issu des récits folkloriques créoles, au terme d’un voyage fantastique qui I’a conduit en
Afrique et en Europe, deux mondes qui I’ont rejeté tour a tour, revient en Guadeloupe. Par ce
retour au pays natal, il acquiert le pouvoir d’abattre la « B&e > qui avait avaléle soleil et
plongé I’ile dans I’obscurité, béte dans laquelle le lecteur reconnait aisément 1’allégorie de la

sujétion coloniale sur I’ile. Ses romans antérieurs, Un plat de porc aux bananes

24



Litté&ature monde en franqis
Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)

Dr Ali Tebbani
vertes (1967), Pluie et vent sur Té@umeée Miracle (1972), ténoignent également de cette

volonté de recentrer I’intrigue dans 1’univers créole.

On peut rapprocher 1’ceuvre de Daniel Maximin aussi des thémes de I’antillanité. Son
ceuvre romanesque, L isolé soleil (1981), Soufriéres (1987) et L’ile et une nuit (1995),
pré&ente des caractéistiques similaires des autres auteurs antillanistes, comme la qué&e de
I’identité antillaise. La particularité de cette ceuvre est le recours a I’intertextualité pour créer
un espace de reeeption antillais éablissant un dialogue entre les diffé&ents €&rivains de
plusieurs géné&ations. Cette complicité entre créateurs et lecteurs autour des textes de 1I’espace
littéraire antillais révele sans doute la maturité d’une ceuvre qui revendique I’identité par des

procé&lés purement litté&aires.

Sur le plan stylistique et littéraire, 1’antillanité se caractérise d’une part par une
recherche linguistique méangeant les tournures et expressions crédles et le style du frangis
classique, et d’autre part une contamination de I’écrit par les principes de I’oralité, donnant a
la plupart des romans un air barogue. On sent une volontéde créliser le francis par des
paroles rapportées dans un souci de créer I’effet de réel, mais aussi de raconter, de narrer
différemment. Cette créolisation affecte donc tous les éléments du texte narratif. Il s’agit de
plier la langue franqise aux préccupations des €rivains et de trouver leur propre voie plut&d
que de se conformer aux normes du frangais académique, comme l’ont fait leurs
prédécesseurs. Le mouvement de I’antillanité met 1’accent sur la liberté de I’écrivain qui
trouve la voie de son €riture apartir de la culture méisse et bilingue des Antilles. Avec le
courant crévliste, le principe du méange des langues et des genres du créale et du franis
devient un impéatif catégorique, essentialiste et idélogique dictant ses principes ala cré&tion

artistique.

Le mouvement créoliste prend ses distances de I’antillanité en ayant les mémes
principes de base, le fait d’étre créole, et ce que cela implique sur le plan de la création
artistique, notamment la situation meéisse et bilingue des iles. Qu’est-ce que la crélité? En
1989, para® un essai sous le titre Eloge de la créolitésigné par Jean Bernabé Raphaé
Confiant et Patrick Chamoiseau. Ce manifeste se présente comme un «art poéique >et une
démarche esthé&ique visant a créer des ceuvres artistiques en produisant un langage créole au
sein méme de la langue frangaise. Ainsi, la créolité semble, a premiére vue, s’inscrire dans la
continuité de I’antillanité, puisque le mouvement entend renoncer au fétichisme linguistique

du franqais académique et preeonise un usage libre, responsable et cré&teur du franqis,
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notamment par la créolisation de la langue de Moliere. D’ailleurs, les deux écrivains
signataires du manifeste avaient déja publié des textes qui s’inspirent de ces principes et qui
s’inscrivent dans la droite ligne de I’antillanité littéraire en cours depuis déja les années 1960,
méme a I’époque ou la négritude dominait la scéne de la littérature antillaise et africaine.

Ainsi, Patrick Chamoiseau éait dgareconnu, entre autres, acause de cette verve
crélisante, notamment dans Chronique des sept miseres (1986) et Solibo Magnifique (1988).
Il en est de méne de Raphaé& Confiant qui venait de publier Le Negre et [’amiral (1988), dans
la mé&ne veine. Mais Eloge de la crélit€est plus qu’un texte visant la fondation d’un
mouvement artistique et littéaire : ¢’est aussi un manifeste idéologique qui, comme le montre
le chapitre consacré aux rapports entre créolité et politique, entend remplacer 1’idéologie
panafricaine de la négritude par une vision nationaliste ancré& dans les Antilles, aussi bien
dans les domaines litt&aire, culturel, artistique et politique. Le manifeste vise alors a
expliquer le reel antillais de fagn globale et totalitaire comme tout systéme de pensé de
nature idéologique. A 1’écrivain, il assigne les préceptes pour écrire une bonne ceuvre créole a
défaut desquels une ceuvre sera condamnée. Et, comme le montre 1’analyse de Jack Corzani
(1998), «l’ex-communication » pointe a 1’horizon, confirmée par la lecture que font les
auteurs de la litt&ature antillaise dans Lettres créles, tracées antillaises et continentales de
la litt&ature, 1635-1975 (1991) : il n’y a avant la littérature de la « crélité&y», qu’une « pré
litté&ature » et seules les ceuvres se conformant aux canons de la nouvelle idélogie seront en
mesure d’édifier une « litt&ature antillaise authentique > Cette vision sera fortement
critiquée par nombre d’écrivains et d’intellectuels antillais. La critique la plus sévere a été
formulé par Edouard Glissant, sans doute le mieux placé&car les principes de la crélité
s’inscrivent dans la suite du courant de 1’antillanité, dont I’auteur est I’initiateur. Dés 1993,
rappelle Corzani (1998), citant ’auteur, car aux yeux de Glissant il faut «inventer une autre
trace que la revendication identitaire, il faut que nous soyons les inventeurs de nous-mémes
[...]. Je suis hostile a la créolité qui est une prison comme la latinité, la francité¢ ou la

néyritude. >$*

Mais au-dela de la dimension identitaire de 1’école créoliste, des ceuvres qui se
réclament de ce courant sont d’une grande qualité littéraire, comme en témoignent les
distinctions obtenues par certaines d’entre elles, comme Texaco (1992) de Chamoiseau qui a

obtenu le prix Goncourt.

21 Glissant citépar Corzani, ibid., p. 152.
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Tous les romans sont caract&isés par le mé&ange des genres otiles formes du conte,
des reits folkloriques créles, sont amalgameées aux modes de narration habituels du roman.
Ces textes sont caract&isés par un style inventif qui, tout en cré&@nt un univers imaginaire
antillais, s’avérent surtout une quéte de 1’écriture romanesque dans une société imprégné des
modes oraux. Parmi tant d’ceuvres, on peut retenir I’exemple du genre dans Solibo
Magnifique de Chamoiseau. Tout ala fois conte, roman, pi€se de thé&re, trag&lie, comélie,
farce, roman policier, le r&it est un mé&ange de genres reissi ou le lecteur apprésie cette
inventivité de 1’auteur. Quoique a un moindre degré, il en est de méme pour Texaco et Antan
d’enfance du mé@ne auteur ou d 'Eau-de-caféet Le Négre et I’amiral de Confiant. La ré&eption
a ¢été positive en France a cause de fibres exotiques que n’ont pas manqué de toucher ces
formes créolisantes des ceuvres. Elle a été ambigué aux Antilles, comme le dit Maryse Condé
que cite Corzani: «Pour se convaincre de I’authenticité de I’image de leur pays natal
contenue dans leurs écrits, ils s’enorgueillissent de faire recette dans les milieux littéraires de
’Hexagone toujours a la recherche de nouveaux exotismes >#2 Mais le malentendu vient
davantage de la créolité en tant qu’idéologie et non des ceuvres qui, elles, sont plutdt bien
accueillies aussi bien par la critique journalistique et universitaire. Car ces ceuvres, loin de
révéer une certaine essence créle, sont plut@ appre&iées et jugés comme des inventions

artistiques originales mettant en ceuvre des styles et imaginaires encore inédits.

Ainsi, pendant longtemps et jusqu’au début des années 1940, le courant littéraire était
dominé par le courant qu’on peut appeler la francité Les auteurs se ré&lamant de cette
idélogie rattachaient la culture et la litt&ature antillaises & la France et ignoraient
superbement la langue et la culture créles. On a qualifié ce courant de litté&ature de
la dé&alcomanie, imitant les courants litté&aires frangis. La négritude remplacera ce courant
en mettant I’accent sur 1’héritage africain des Antilles. Elle révolutionne les lettres antillaises
avec I’entrée en scene d’Aimé Césaire, dont le talent et ’engagement politique deviennent des
modeles pour plus d’une génération d’auteurs et d’intellectuels antillais. Au cours des années
1960 commencent dgades mises en doute osées de cette thérie qui ne privilégie que le seul
hé&itage africain, alors que la culture créle des Antilles doit &alement aux hé&itages franaais,
indiens et syro-libanais. Ce fut /’antillanité, vulgarisé par cette autre figure litt&aire
incontournable de la littérature antillaise contemporaine qu’est Edouard Glissant avec une

ceuvre abondante dominée par le roman et 1’essai et dont la portée est internationale. Au cours

22 Condécitépar Corzani, ibid., p. 161.
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des années 1990 est né, dans le prolongement de I’antillanité, un nouveau courant littéraire :
la credlité Celle-ci se veut surtout un dévassement radical des vestiges de la négritude que
I’école de I’antillanité n’a pas pu éradiquer. Elle est surtout idélogiquement associee au trio
Bernabé, Chamoiseau et Confiant. Autant d’idéologies qui ont caractérisé I’évolution de la
littérature antillaise depuis son origine jusqu’a maintenant et qui ont proposé, chacune, sa

maniére d’écrire et de lire les textes de fagn univoque.

Par ailleurs, I’évolution de cette littérature montre que les principes de la création
littéraire qui sont d’abord individuels donnent naissance a un corpus trop hétérogene pour étre
embrassé d’un seul coup d’ceil magique d’une quelconque idéologie. Si certains écrivains ont
reproduit avec des fortunes diverses des principes de chaque mouvement, beaucoup
d’écrivains antillais ont écrit des ceuvres de qualité tout en étant indifférents aux pétitions de
principes &igeées en poéique officielle et ont enrichi par leur choix la litt&ature antillaise.
C’est aussi par ces choix individuels que la littérature antillaise se caractérise par une grande
vitalitéparmi les corpus francophones, alors que du point de vue territorial, les ¥es sont plut&

de dimensions modestes.

9. La litté&ature ha'fienne
Les débuts de la litt&ature halienne entre 1804 et 1915 sont caract&isé par la
question de I’indépendance que vient de conquérir I’ile. Les ceuvres de cette époque défendent
la I&gitimitéet la cause de la ré&olution ha'tienne et en font la promotion sur le plan
international et, surtout, les auteurs visent 1’opinion frangaise, d’autant qu’ils vivent en

majoritéen France oulils ont &&envoyés par leurs parents pour faire des éudes.

Le ton est polénique et vise acombattre les prgugés des colons blancs vis-avis des
Noirs. Autant les Blancs jugeaient les Africains et leurs descendants infé&ieurs et incapables
de se gouverner eux-m@énes, autant les auteurs ha’tiens exaltent la patrie et défendent la race
noire en présentant les Blancs comme les barbares qui ont ensanglant&le pays depuis deux
sieeles. On réfute les propos des auteurs qui soutiennent la théorie de la supé&ioritédes races
et on promeut la thérie des conditions historiques et sociales pour expliquer les diffé&ences
de développement socio-économique constatées entre la France et la colonie d’Haiti. Des
générations successives d’intellectuels hatiens allaient continuer cette défense de la nation
naissante, aussi bien par les manifestes, essais que devant les forums internationaux. On

défend 1I’Afrique noire ancestrale avec ses valeurs sociales et humaines en 1’opposant aux
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colons néyateurs de I’humanité des étres qu’ils ont réduits en esclaves. L’on dénonce les abus
dans les colonies, les lynchages, la discrimination et le racisme dans le sud des Bats-Unis et
proclame la fierté d’appartenir a ce peuple qui s’est libéré lui-méme du joug de la domination
et entend prendre sa place dans le concert des nations en enrichissant le patrimoine litté&aire
de ’humanité. Ici, comme ailleurs, la littérature est au service de la nation. Des écrivains et

des poetes défendent la cause du pays et c&ébrent sa gloire.

Sur le plan esthé&ique, il existe, & c@eé des essais engages, la poésie lyrique et
didactique qui se diffuse aParis par des expatriés ha’iens. Tout en é&oquant la vie en Ha'i,
on €&rit suivant le modéde parisien dans une langue tres acadénique et hypercorrecte dans
laguelle toute coloration locale par une quelconque ré&ence au créle est absente. On éerit
des fables et des mythes asaveur ré&ionale tout en suivant les procé&lés stylistiques purement
parisiens. Pour I’heure, il ne semble pas important d’¢élaborer une littérature nationale, mais de
défendre la nation par les textes littéraires. Il s’agit de faire naitre la nation et un jour la
litt&ature nationale suivra, qui inventera ses propres canons esthé&iques. On en viendra plus
tard a dénoncer I’imitation servile de la métropole et a proner une littérature véritablement
autonome des procé&lé& parisiens. Le désaccord demeurera sur les spe&ificités de cette
litt&ature capables de lui garantir le non-conformisme ambitionnépar les nationalistes. Ainsi,
pendant de nombreuses déeades, le dévat sur la nation va opposer de maniée radicale le
devoir d’engagement sociopolitique, esthétique, artistique et littéraire, la recherche de la
couleur locale et I’aspiration a I'universalité?®. Au cours de la seconde moitiédu XIX® siéle,
tout se passe comme si la littérature haitienne était dans une période d’apprentissage aussi

bien du point de vue des thames et des genres que des proc&l & stylistiques.

La production thé&rale se compose essentiellement de pi€ees historiques c&ébrant les
hauts faits des héros de I’indépendance et de comédies s’inspirant des meeurs bourgeoises a la
mani&e du thé&ire parisien. Des saynétes et des farces plus charmantes &rites en franis et
comprenant des reépliques en creémle &aient repré&entés et réondaient au goG de la
population haitienne. Mais la critique dramatique étant négative a leur égard, ces pieces n’ont
jamais été publiées alors qu’elles représentent une réalité nationale plus bilingue que

purement franqise. Ce qui fait dire aMaximilien Laroche que <«jusqu’a 1950 le théatre

2 Pour compléter cette esquisse de la littérature d’Haiti a 1’époque de I’indépendance, on peut se reporter & Antoine Métrai,
«De la littérature d’Haiti >3 Revue encyclopélique, tome I, p. 524-537, et tome 111, p. 132-149, Paris, s.&, 1819.
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haitien s’est toujours heurté a 1’obstacle insurmontable de vouloir donner a une collectivité
qui parle et entend le créole une image ressemblante d’elle-méne en franis®* » La critique
s’entend pour dire que I’on a transformé la scéne en tribune politique et qu’il faudra attendre
la deuxiene moitiédu XX° sieele pour que naisse un important thé&re ha’ien entiéement en

créle.

Le roman bé&eén’a jamais existé en Haiti comme c’est le cas dans les iles voisines des Antilles
franqaises, car la ré&olution a chassé les planteurs blancs du pays. Les premiers romans
halliens sont des romans historiques. Stella d’Emeric  Bergeaud (1859) et Deux
amours d’Amédée Brun (1895) sont des récits allégoriques évoquant par histoire d’amour le
soulévement pour 1’indépendance du pays et dans lesquels le recours a 1I’événement historique
sert a I’expression d’une cause politique de la défense de la nation haitienne contre ses
destructeurs antiréolutionnaires. Ce the@me de la réolution restera pendant tout le
XIX¢ siécle le theme dominant du roman haitien. C’est au début du XX°®siéele que naT le
roman réaliste axé sur les moeeurs sociales et politiques. On voit apparaitre le théme de
I’arbitraire et de la violence politique et le personnage de la classe moyenne et commernte
qui, en dérdant le personnage du peuple longtemps privil&ié€ par le roman historique,
constitue un tournant dans la litt&ature hatienne. Thémistocle-Epaminondas de Frélé&ic
Marcelin (1901), Séna de Fernand Hibbert (1905) et La famille des Pitites-Cailles de Fernand
Lhérisson (1905) sont les ceuvres les plus représentatives du courant réaliste. L univers urbain
dans lequel évolue I’intrigue est conditionné par la question politique ou le pouvoir s’exerce
par un contr@e parano'mque de la socié&é Les faits et gestes des h&os semblent leur &happer
pour trouver une profondeur par ’intrigue politique dont les ressorts sont extérieurs a leur
action. A cause de ce rélisme social, tous les registres linguistiques sont repréenté par la
diversitéde personnages dont la fagon de parler correspond aleur statut social ; d’ou cette
polyphonie ayant souvent recours au style direct et au dialogue. Si le franis international
demeure la langue de la relation du re&eit, il est colorépar les expressions et tournures crésles
dans les dialogues ou la description de certaines réalité&s propres au pays. Cette polyphonie
linguistique des romans se justifie par le souci du ré&lisme des auteurs. Une autre particularité
du roman haitien de cette époque est la linéarit¢ de I’intrigue et sa simplicité. On y trouve peu
de retours en arriere. La vie d’un personnage, les épisodes de I’intrigue se déroulent dans un

ordre chronologique ; et les ré&its secondaires sont absents tellement les auteurs respectent

2AMaximilien Laroche, La litté&ature hafienne, Montrél, Leméac, 1981, p. 25.
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scrupuleusement la régle d’unité de la tragédie classique. Ce qui a fait dire a Ghislain
Gouraige que «[les] €rivains haiens ont retranchédu roman la sé&luction du reeit. Ayant
aboli I’imagination, ils consignaient 1’évidence, accordant au don de voir une place plus
importante dans la composition littéraire qu’a celui de créer >#° Ce propos est tout de méne a
nuancer, car cette simplicitéva de pair avec le mé&ange des genres dans le roman du fait que
le conte, la fable, la I&gende et la conversation cohabitent en donnant au tout un ton savoureux

et humoristique.

Ces traits ne caracté&isent pas certainement le roman moderne haien, mais ils
permettent de comprendre 1’évolution de cette littérature complexe d’un des pays dont

I’histoire ne cesse de connaitre des soubresauts depuis deux siecles.

Ainsi, entre 1915 et 1934, ’occupation américaine, en créant un traumatisme chez les
Ha'tiens, a provoquédeux recherches de solution complémentaire : une francophilie affermie
et une quéte de 1’authenticité. Des intellectuels revendiquent avec insistance 1’appartenance a
une culture latine qu’ils proclament supérieure a la culture anglo-saxonne des envahisseurs
ameéicains. Tout se passe comme si le franQis s’intéresse aux choses de I’esprit, 1’anglo-
amé&icain baignerait vulgairement dans un crasseux matéialisme. Arme de combat, la
francophilie devient en quelque sorte une forme de résistance. On refuse 1’enseignement
technique en anglais que propose 1’envahisseur. On lui oppose une formation fondés sur les
humanité& généales ala franaise. Car les dites redoutent que finalement le pays ne devienne
petit a petit un pays de langue anglaise. Aussi, avant d’adopter la constitution de 1918 rédigée
aWashington, les né&jociateurs ha’tiens exigent-ils que le francis reste la langue officielle et
que son emploi demeure obligatoire en matiere administrative et judiciaire. C’est qu’avant
cette date, les deux dispositions n’étaient pas enchassées dans la constitution ; tout se passait
comme si cela allait de soi. Dans cette optique, les €rivains ha'tiens allaient renforcer le style
classique dans leurs ceuvres en vue de se faire reconnaitre par la critique parisienne ; et cette
autocensure, qui touchait éalement les essais et les romans, allait produire des ceuvres sans
originalitéou le talent allait &re sacrifi€aune certaine francophilie de bon ou de mauvais

go(x, sans lien avec la langue créole, pourtant fondement de la vie culturelle hatienne.

% Gislain Gouraige, Le roman contemporain d’expression frangaise, Sherbrooke, Presses de 1’Université de Sherbrooke,
1971, p. 149.
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Mais ala mé&ne période se manifeste chez d’autres écrivains la quéte de I’authenticité
nationale. Initié par Jean Price-Mars, dans un essai intitul€Ainsi paria [’'Oncle (1928), cette
démarche allait faire date dans I’histoire intellectuelle et littéraire du pays. En effet, I’auteur y
dénonce 1’idéologie qui a mené le pays au désastre, et accuse 1’élite d’avoir ignoré et méprisé
la culture populaire. Sa visee est de montrer que la culture africaine est diffé&ente de la culture
franqaise et non inf&ieure. F&ondé par les ééments de la culture franqise, la culture
africaine dans sa forme ha’iienne &ait méne supe&ieure acelle-1a. Il propose de I’enseigner et
de la revendiquer comme composante de 1’authenticité haitienne. En particulier, il voulait
revaloriser le vaudou et la langue créale. Price-Mars fera de 1’ethnologie un devoir patriotique
en recommandant que la littérature s’ inspire des traditions orales (contes, légendes, chansons,

devinettes, proverbes) ainsi que des coutumes de la masse, jusqu’alors dédaignée et mépriseée.

Quelle est I’originalité de Price-Mars puisque d’autres avant lui avaient exprimé des idées
analogues ? Il reproche a 1’élite de pratiquer un bovarysme collectif et d’avoir refoulé les
origines africaines dans leur comportement. Plut& que de vivre comme des Parisiens basanes,
les intellectuels devraient se rapprocher des hommes du peuple avec qui ils partagent les
racines africaines de leur culture, car le mélange des éléments culturels d’origine africaine a
ceux venus d’Europe constitue exactement la particularitéde la culture haltienne. Ce débat
suscita une vive polénique : d’un coté, ceux qui rejettent I’idée en disant que Jean Price-Mars
pronait I’abandon du frangais, du christianisme et du progres technologique pour retourner
aux pratiques culturelles africaines restées vivaces aupres du peuple, et, de 1’autre, ceux qui
voient en lui le réformateur considéré aujourd’hui comme le pére de la négritude, en ce sens
qu’il a provoqué la prise de conscience de 1’identité ne€gre. Les &rivains ha’iiens du
mouvement indigéiste (du nom de La Revue indigéne fondé& en 1927) allaient se ré&lamer
de lui. ALa Revue indigéne succéde le journal Les griots, dont le seul nom signale
I’importance accordée a I’Afrique dans cette nouvelle conception de la culture halienne,
comme le note Jean Price-Mars, citépar Jean-Louis Joubert : «lIls s’insurgeront contre les
ainés qui ayant été trop fascinés par 1’éblouissement de la littérature frangaise en ont imité
servilement les avatars. Ils iront demander a I’ Afrique ce que I’aima mater a déposé dans nos
lointaines origines et glorifieront les légendes, les croyances, les moeurs paysannes

imprégnées d’africanisme»?®

%6 Jean-Louis Joubert, op. cit., p. 128.
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En analysant les avatars de la culture africaine dans celle d’Haiti, Price-Mars a donné
les points essentiels sur lesquels I’indigénisme allait s’articuler pour devenir la nouvelle
idéologie nationaliste des écrivains et hommes de culture. L’indigénisme est a la fois un
courant litté&aire, culturel, politique et social. Pour les classes moyennes en majoriténoire, qui
se sentent brimeées par la bourgeoisie mul&re, le retour aux sources africaines de la culture du
pays constitue une revendication qui a des consé&juences €alement sur le plan politique. Car,
en effet, les indigénistes accusaient la bourgeoisie de méoriser les autres Ha'liens au nom de
la mairise de la langue frangaise. Cette revendication culturelle aux relents politiques a attiré
beaucoup d’écrivains d’obédience communiste, dont les plus connus sont, entre autres, René
Depestre?’, Jacques Stephen Alexis®.et Jacques Roumain®® . En faisant de la langue un enjeu
politique, culturel, social et litt&aire, le mouvement indigéniste et le pays tout entier entraient
dans une révolution culturelle qui est loin de s’achever. En effet, tant que la littérature
haitienne n’était que simple imitation de la littérature frangaise, et ne proposait que des
tableaux stéréotypes de I’exotisme parisien, le probléme ne se posait pas et la paix
linguistique régnait sur le pays. A partir du mouvement indigéiste dont les idées continueront
a agiter la société jusqu’a maintenant, le débat sur la langue débouchera sur la reconnaissance
du créale comme une des deux langues officielles du pays (avec le franqis), depuis 1979. Le
créole est désormais enseigné a I’école au méme titre que le frangais qui n’est maitrisé que par
15 % de la population. Du moment ouielle entend rendre compte de la r&liténationale dans
sa totalité, la littérature ne peut plus éviter le probléme du choix de la langue d’écriture, de

lecture et de diffusion.

En conclusion, on peut dire que compte tenu du rapport trés éroit que la litt&ature a
entretenu avec le théme de I’identité nationale en Haiti, la littérature haitienne a pu étre
caractérisée jusqu’assez récemment comme étant régionale. Elle prenait la culture ha'tienne
pour cadre et les Haliens pour personnages et leurs problémes pour thémes. Certains

écrivains, surtout ceux de la diaspora, visent de plus en plus a I’'universel, et tout en évoquant

27 RenéDepestre a é&rit de nombreux romans, notamment Hadriana dans tous mes réves, Paris, Gallimard, 1988.
28 Jacques Stephen Alexis a €erit, entre autres textes, le roman céébre, Compére Géné&al Soleil, Paris, Gallimard, 1955.

Jacques Roumain, militant communiste devenu diplomate, est surtout connu pour son roman Gouverneurs de la
rosee, Port-au-Prince, Imprimerie de I’Etat, 1944.
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les étres et les choses d’Haiti, en font des types universels qui symbolisent les problénes

communs a I’humanité, comme la soif du pouvoir, I’amour, le racisme, etc*°

Désormais, les ceuvres en créole se propagent intensément au point d’occuper un espace
litt&aire important, notamment au th&ire. Elles marquent une rupture fondamentale dans
I’histoire de la littérature haitienne, de sorte que méme si elle n’appartient pas a la
francophonie litt&aire, la litt&ature en créle fait partie intégrante de la litt&ature hatienne.
Car les deux corpus visent la plupart du temps le mé&ne lectorat sur le plan national ou
régional si on pense a tout 1’espace créolophone allant d’Haiti aux iles Mascareignes, en

passant par les Antilles.

10. La litté&ature francophone du Maghreb

Le Maghreb, qui signifie en arabe le Couchant, I’Occident, et s’oppose au Machrek,
I’Orient, regroupe trois pays anciennement colonisés par la France au nord-ouest du continent
africain : d’ouest en est, le Maroc, 1’Algérie et la Tunisie. C’est une région qui a été depuis les
temps les plus reculé au carrefour des civilisations et des langues. Peuplé& par les peuples
berberes depuis la Préhistoire, la région entre dans I’histoire en faisant du commerce avec les
Grecs et les Phéniciens depuis le XI1°sieele avant J.-C. Ces derniers fondent Carthage au
IX® sieele avant J.-C., qui devient le centre d’une brillante civilisation rivalisant avec Rome.
En 146 avant J.-C., Rome rase Carthage et le Maghreb devient une province romaine, sauf la
région de I’Ouest qui appartient au royaume de la Maurétanie, la région actuelle ou se trouve

une grande partie du Maroc.

En 42 apres J.-C., la Mauréanie est ason tour annexé& par les Romains avant que
ceux-ci n’en soient chassés par les Vandales. Au VI°sieele, ces derniers sont chasses par les
Byzantins de I’Empire romain d’Orient. Au VII® siéele commence la conqué&e arabe, et
malgréla résistance des Berberes, le Maghreb tombe sous la domination arabo-musulmane.
Entre le XI®et le XIlI¢siéle, les Berbées reprennent le pouvoir au Maroc, éendent leur
empire, sur le bassin de la Méditerranée, de I’Espagne en passant par I’Algérie et controlent
briévement tout le Maghreb. Au XV¢ sieele, le Portugal, devenu une puissance navale, occupe

les cotes du Maroc et les chrétiens ont repris 1’Espagne apreés les derniéres croisades.

30 Sur cette question des écrivains haitiens de I’exil, voir Jean Jonassaint, Le pouvoir des mots, les maux du pouvoir : des
romanciers haitiens de [’exil, Paris/Montréal, Arcantére/Presses de 1I’Université de Montréal, 1986.
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Au siecle suivant, I’Espagne occupe des sites sur la cote d’Algérie et impose un
protectorat aux dirigeants berbeéres d’Algérie. Ceux-ci font appel aux Turcs qui chassent
I’Espagne d’Algérie en 1518, mais détronent également les Berbéres en 1554 et les Arabes en
1574, et instaurent un protectorat sur le pays. Cependant, les ch&ifs musulmans ont repris le
contrdle du Maroc et opposent une résistance a I’invasion turque de 1578. Le pouvoir y est
alors partagé entre plusieurs chérifs locaux. Ce sera seulement en 1660 que I'unification du
royaume du Maroc a lieu autour de la dynastie des Alawites. A la méme période, I’Empire
ottoman maintient son emprise sur 1’Algérie et la Tunisie, dirigees respectivement par un
représentant turc appelé le bey d’Alger et le caid de Tunis®. Alger devient de plus en plus
autonome vis-avis de I’Empire ottoman et les pirates y établissent leur capitale pour controler
les activités en Méliterranee. Malgré tout, 1’Algérie et la Tunisie demeurent des régences
dépendantes de I’Empire ottoman (Turquie), mais elles s’ouvrent peu a peu au commerce

avec I’Europe, alors que le royaume du Maroc se referme sur lui-méne.

Au XIX® sieele commence la grande aventure coloniale européenne en Afrique et en
Asie. Des rivalités entre les puissances européennes pour occuper le Maghreb se soldent par la
prise d’Alger par la France en 1830. La résistance algérienne en Kabylie, menée par Abd-el-
Kader, durera jusqu’en 1847. En 1869, la crise financiée de la Tunisie conduira ala tutelle
anglo-franco-italienne et finalement &la colonisation francise sous forme de protectorat de
1881 a1956. De méme, le Maroc sera finalement occupé par la France sous forme de
protectorat de 1912 a 1956. La politique d’assimilation est totalement appliquée en Algérie,
c’est-adire que ce sont les lois et les autorité franqises qui dirigent le pays tandis que les
lois et autorités algériennes seront supprimées, et la langue d’enseignement est le francais. Par
contre, dans le ré&ime du protectorat appliquéau Maroc et ala Tunisie, des lois franqises
coexistent avec des lois islamiques ; et dans le systéeme d’enseignement, le bilinguisme arabe-
franqis est appliqué Ces deux régimes auront des conséquences notables dans 1’évolution

des pays jusqu’a aujourd’hui.

Au XX sieele naissent des mouvements de mise en cause du systéme colonial, surtout

aprés la Deuxiéne Guerre mondiale. Malgré la réression, les révoltes continuent pour

31 on appelle «bey »un souverain vassal du sultan (roi) de Turquie, et «cad »le fonctionnaire qui cumule les fonctions de
juge, d’administrateur et de chef de police. Le déclin de I’Empire ottoman a lieu graduellement au cours du XIX® si€zle ;
I’éclatement définitif se produit avec la Premiere Guerre mondiale. La République turque est fondée en 1923.
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culminer avec la plus importante d’entre toutes a cause de son ampleur, celle du Front de
libéation nationale (FLN) des nationalistes algé&iens, dont la guerre durera de 1954 a
I’indépendance du pays en 1962. Finalement, les trois pays obtiennent 1’indépendance

respectivement en 1956 pour le Maroc et la Tunisie, et en 1962 pour I’ Algérie.

11. La litt&ature francophone : avant 1945
Quand on aborde le phéomene litt&aire du Maghreb, on doit faire une distinction
importante. Il existe deux champs littéraires maghrébins, I’un en langue arabe, qui existe
depuis des siecles, et I’autre en frangais, qui date de 1’époque coloniale. C’est ce dernier que
nous allons préenter rapidement pour le propos de ce livre d’introduction aux littératures
francophones. Ici, I’histoire littéraire du Maghreb comporte quatre grands moments : avant

1945, de 1945 &1962, de 1962 &1980 et depuis 1980°2.

La période d’avant 1945 peut étre divisée a son tour en deux sous-p€&iodes. De 1830 &1930,
il s’agit plutot de littérature exotique sur le Maghreb, de récits écrits par des Frangais vivant
en Afrique du Nord. Ce sont des récits de voyageurs, de militaires, d’ethnologues ou encore
d’écrivains qui se situent dans la thématique de la litt&ature exotique avec ses topoiconnus
comme le désert, les nomades, les caids, etc. On ne peut pas encore parler d’une vie littéraire
maghrévine proprement dite puisque ces reéeits sont adressés speéialement aux lecteurs
europé&ens, mais petit apetit, une vie litt&aire prend naissance aAlger entre 1930 et 1945. Ses
activités littéraires s’organisent autour de I’Ecole d’Alger, animée essentiellement par Camus,
Roblés, Jules Roy et Audisio, qui publient revues, poésies, essais et romans. Cette vie
litt&aire se diffuse également dans des salons litté&aires. Les premiers €rivains du Maghreb
vont appara’fire sur la scene litt&aire, notamment Jean et Taos Amrouche, qui sont les
premiers amiliter pour une litt&ature maghrévine autonome. Car, en effet, les &rivains les
plus importants de 1’Ecole d’Alger sont les pieds-noirs qui ne s’adressent qu’au public

europeéen et qui voient la sociéémaghreébine apartir des yeux du colonisateur.

32 pour les rééences bibliographiques, voir notamment Jean-Louis Joubert, «Le Maghreb > Litté&atures francophones

depuis 1945, Paris, Bordas, 1986, p. 171-237 ; Jean-Louis Joubert, Litté&atures francophones du monde arabe, Paris, Nathan,
1994 ; Jean Dgeux, Dictionnaire des auteurs maghreébins de langue francise, Paris, Karthala, 1984 ; Jean

D@geux, Littéature maghrébine de langue frangaise : introduction générale et auteurs, Paris, Presses universitaires de France,
1992 ; et Be'dla Chikhi, Maghreb en textes : €riture, histoire, savoirs et symboliques, Paris, L’Harmattan, 1996.
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12. La littérature d’affirmation de soi et de contestation : 1945-1962

Au cours de cette p&iode, une litt&ature militante apparaT, €rite par des Maghrébins.
La langue frangaise devient paradoxalement un instrument de lib&ation servant adeéonstruire
I’image fabriquée par le colonisateur et a la remplacer par celle qui convient a leur vision de
la socié€émaghrébine méissé depuis des milléaires. Ces €rivains revendiquent la liberté
politique et culturelle. Parmi les &rivains les plus représentatifs de cette p&iode, on peut citer
Mouloud Feraoun, Le fils du pauvre (1950), Albert Memmi, La statue de sel (1953), Driss
Chradi, Le passésimple (1954), Mohammed Dib, L 'incendie (1954), Mouloud Mammeri, Le
sommeil du juste (1955), Kateb Yacine, Nedjma (1956) et Assia Djebar, Les enfants du

nouveau monde (1962).

Cette p&iode est surtout dominé par les deux th@mes ré&urrents du malaise identitaire
et de I’affirmation de soi par le combat. L’écrivain, qui s’interroge sur son identité construite
sur les deux univers culturels franqis et arabo-musulman, ne sait comment ré&oudre ce drame
personnel et collectif. Mais bientot, certains écrivains s’engagent résolument dans la quéte de
la libération nationale qu’alimentera longtemps la guerre d’Algé&ie. Cette qu&e de soi se

manifeste du point de vue stylistique par une €riture heurté et fortement imagée.

13. Vers une autonomie litt&aire : 1962-1980

Alors que la p&iode pré&eélente avait &é caract&isée par des questions sociales et
surtout politiques en rapport avec celle de 1’identité, les deux décennies qui suivent
I’indépendance vont surtout ramener le débat de la spécificité de la littérature en langue
franqise au Maghreb et poser la question de I’esthétique. Les activités littéraires se
développent et se diversifient : union des €rivains, salons, confé&ences, &lition, enseignement,
etc. Une litt&ature nationaliste se développe surtout en Algé&ie autour de la Sociéénationale
d’édition et de diffusion (SNED). Les thémes et les genres se diversifient, notamment les
romans documentaires, intimistes, autobiographiques, avec autant de thémes, tels que la
réolte contre le pée, la contestation des nouvelles ites, la mise en cause de la religion,
I’angoisse métaphysique, le role de la femme, le débat sur la tradition et la modernité ainsi
que la question méme de 1’écriture. En effet, on remet en question le conformisme d’une
littérature engagée qui s’appesantit trop sur le temps de la guerre de lib&ation, alors que celle-
ci a fait son temps. On parle alors de 1’exploitation abusive de 1’héroisme guerrier. Ce courant
trouve son €&ho dans les nouvelles revues litté&aires. Lamalif et Souffles ré&lament de

nouveaux thémes et font état d’un malaise poignant depuis 1’établissement de 1’indépendance.
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On prone une écriture libre qui méle le réve et la réalité, une écriture trés recherchée qu’avait
inaugurée Kateb Yacine et qui se manifeste par I’éclatement majeur des genres litt&aires et la
violence dans la satire et la d&ision. Parmi les &rivains repréentatifs de ce courant, on peut
citer Mohammed Dib, La danse du roi (1968) ; Rachid Boudjédra, La répudiation (1969) ;
Mohammed Kha's-Eddine, Le déerreur (1973) ; Nabile Fares, L 'exil et le désarroi (1976) ; et
Addelkébir Khatibi, Le livre du sang (1979). On sent chez tous ces romanciers une recherche
d’écriture qui suggere parfois une influence des grands classiques du roman occidental,
influence relative tout de méme, car cette litt&ature éveille &alement des réonances
spe&ifiques, comme si les morceaux de ces érangers avaient é&étres bien dig&és et assimilés
a une culture millénaire ou il n’y a jamais eu de frontiére étanche entre prose et poésie,

&riture et oralité

14. Une &riture complexe et le retour au ré&lisme : depuis 1980

Depuis les annéss 1980, la litté&ature maghrébine en langue franqise appara® de plus
en plus complexe, si bien qu’il est difficile désormais de I’aborder globalement. En effet, on
remarque une tendance dans la critique a I’aborder a partir des critéres nationaux. Cependant,
on remarque aussi bien au Maroc qu’en Algérie et en Tunisie un retour a une écriture plus
r&liste, apres une pé&iode caract&isé par un certain hermé&isme esthéique. Certes, une
certaine audace dans la recherche stylistique, notamment la brisure de la lin&ritésur le plan
de la temporalit€ demeure perceptible chez les grands €rivains du Maghreb, mais le ré&eit est
de plus en plus de type traditionnel. On revient éjalement aux thémes directement li& ala
critique sociale. C’est le cas de Rachid Mimouni, Le fleuve déourné&(1982), Abdelhak
Serhane, Messaouda (1983), Rabah Belamri dans Regard bless&(1987), Tahar Djaout
avec Les vigiles (1991), Tahar Ben Jelloun dansLa nuit sacré (1987), Assia Djebar

dans L amour la fantasia (1985) ou Edmond Amran El Maleh avec Mille ans, un jour (1990).

En conclusion, il est notable que le classement par p&iodes recoupe le classement par thémes.
Les deux modes d’appréhension des ceuvres se complétent et s’appellent comme en écho.
Ainsi, une €riture autobiographique et de ténoignage qui fait abondamment usage du re&it de
type ethnographique est rendue par une description reliste de type balzacien, comme dans Le
fils du pauvre de Mouloud Ferraoun (1950). La critique de la famille et de la soci&& theme
qui se retrouve dans plusieurs romans parus ades &oques diffé&entes de 1945 amaintenant,
révéle en mé@ne temps une recherche esthéique soutenue oula violence verbale symbolise la

violence sociale, comme chez Boudjedra dans La réudiation (1969) ou dans L enfant de
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sable de Tahar Ben Jelloun (1985). Enfin, la qué&e identitaire se fait par la double convocation
de la littérature et de I’histoire : on interroge I’histoire pour se construire une identité
collective. Ainsi le theme de I’indépendance du pays représente I’espoir de renouer avec la
culture nationale arabo-musulmane ou berbére pour une sociéémoderne oulles deux cultures
vivraient en symbiose. Ce théme de I’acculturation®® et du méissage traverse les grands
moments de la littérature maghrébine, ou les écrivains s’interrogent constamment sur la
spécificité d’une littérature en langue francaise dans une région qui a une autre langue de
large diffusion : I’arabe. De fait, le théme de la langue est révélateur de ce théme de I’identité
collective. Pour certains, écrire en frangais, c’est trahir sa propre culture. Mais certains
&rivains &rivent aussi bien en arabe qu’en francais. La littérature maghrébine partage ce
phénomeéne avec les autres littératures francophones, comme nous I’avons vu en Afrique et

dans la Cara'ibe.

15. Les litté&atures francophones de Belgique et de Suisse

Aborder la question des litté&atures belge et suisse de langue franise demeure plus
problématique que pour d’autres littératures francophones a cause de la proximité de ces pays
avec la France. Le cas est encore plus accentu€avec la Belgique otiaucune frontiée naturelle
ne séare les deux pays. Et depuis le conflit linguistique et politique qui a fini par diviser le
royaume de Belgique en deux ré&gions linguistiques autonomes vivant dans une fé&é&ation, les
francophones se sont rapproché& davantage de Paris du point de vue culturel, sans oublier
I’effet de la télévision qui tend méme a réduire I’écart dans les accents régionaux aussi bien

en France qu’en Belgique et en Suisse®*.

Pour les deux pays, 1’attrait de Paris, capitale litté&aire de la Francophonie, est donc

plus manifeste que pour d’autres régions francophones et, ce faisant, une telle proximité avec

3 Proposé par I’anthropologie, le terme d’acculturation a recu des acceptions diverses en migrant dans des disciplines
proches. Il désigne 1I’ensemble des phénomeénes résultant du contact direct et continu entre des groupes d’individus de
cultures différentes avec des changements subséquents dans les types de culture originaux de I’un ou des autres groupes.
Avec les moyens de communication modernes, qui peuvent rendre virtuel le contact et permettre la rélisation de
I’acculturation, le contact n’a plus besoin d’étre direct. Ici, le phénoméne rappelle ’assimilation, ¢’est-a&dire I’abandon de
son identité culturelle pour adopter la culture dominante. Cela étant dit, la notion d’acculturation n’est pas sans poser de
difficultés. Les études d’acculturation tendent implicitement & déchiffrer le changement culturel du point de vue d’un seul des
univers en présence, culture «source >ou culture «cible > alors que la rencontre de deux ou méne de plusieurs cultures
définit la situation du sujet postcolonial et transculturel, sujet participant justement de plusieurs espaces culturels. Aussi, pour
ére efficaces, ces termes seront-ils utilisés dans les contextes qui en explicitent trés bien les usages. Par exemple, loin d’étre
des handicaps pour un sujet postcolonial, I’ambivalence et la dualité culturelle enrichissent sa propre culture.

34 Ces litt&atures ne seront pas présentées de maniée plus déaillé dans la préente &lition de cet ouvrage, mais il est
important de les prendre en considéation dans une réflexion sur les enjeux de la notion méne de litt&atures francophones.
Une édition ultérieure pourra consacrer un chapitre a part a cette francophonie d’Europe.
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la France joue en défaveur, dans un certain sens, de 1’existence d’une littérature nationale de
langue frangaise. Par ailleurs, cette fusion de I’institution littéraire de la Belgique ou de la
Suisse romande ne date pas d’aujourd’hui, puisque beaucoup d’écrivains de ces pays se sont
intégrés facilement a la littérature francaise, qu’il s’agisse de Rousseau, de Simenon ou de
Michaux, pour ne citer que ceux-la Cela deéeoule, pour le cas de la Belgique, de la jeunesse
méme du pays. Car avant la naissance de I’état unitaire belge en 1830, les écrivains belges

appartenaient &la litté&ature franqise depuis le Moyen Age.

Ainsi I’évolution de la littérature belge suit celle de la politique. En consolidant 1’état
unitaire, le nationalisme belge a fait taire pendant au moins trois générations les rivalités entre
Wallons et Flamands. Le franaais est la langue de la bourgeoisie aussi bien chez les Flamands
que chez les Wallons, naturellement. Ce nationalisme triomphant des années 1830 alimente
plusieurs mouvements littéaires, notamment le symbolisme. Ainsi Charles de Coster
dans L 'Ulenspiege * , ceuvre que la critique considéde comme la <«bible nationale » du
symbolisme belge, développe le théme de ['union nationale. Beaucoup de lecteurs
contemporains se sont reconnus dans cette ceuvre dans laquelle ’auteur considére que la
sensibilitébelge est plus proche de celle des Allemands que de celle des Franaais. En effet,
dans cette ceuvre magistrale, Coster déclare que la littérature francaise est la littérature du
doute, de la sensiblerie et des flatteries, une litté&ature des &res développant les sentiments
qu’ils n’ont jamais éprouvés. Il fustige le tempérament frangais qu’il accuse d’avoir la manie
de parler pour parler. On sent chez lui une méfiance envers I’intellectualisme et le lyrisme qui
semblent dominer la litté&ature franqise depuis surtout le courant romantique. 1l prée un
style archa'®ant pour se distinguer du raffinement stylistique caract&isant selon lui la

litt&ature franqise.

De son c&é& Edmond Paicard, dans L 'art moderne (1881), cultive la mé&ne méfiance
envers le raffinement de la litté&ature franise. Militant du nationalisme politique, Paicard
préconise une littérature au service du progres social et s’oppose a la théorie de 1’art pour ’art.
C’est le méme son de cloche que 1’on entend dans La Jeune Belgique, revue animé par Max
Waller et dont la devise — <«Soyons nous-mémes >»— est justement évocatrice de cette

conjonction de la politique et de la litt&ature dans le nationalisme. La revue rejette la théorie

35 Jean-Marie Klinkenberg, L Ulenspiegel, témoin d’une époque ?, Bruxelles, Palais des Académies, 1968. Sur la litté&ature
belge des XIX® et XX® si€eles, voir Gé&ard Tougas, Les écrivains d’expression frangaise et la France, surtout le chapitre 2 :
«Situation de la Belgique wallone et de la Suisse romande >; Paris, Denod, 1973, p. 36-59.
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de I’art pour I’art, développe les thémes nationaux dans les écrits poétiques produits par les
collaborateurs nationaux, dont les plus connus sont les poétes symbolistes*® de renom, comme
Emile Verhaeren ou Georges Rodenbach. La revue déend méne la langue franqise menacé
par les journaux parisiens et les auteurs symbolistes. Elle fait montre d’un esprit conservateur
par rapport aux €carts stylistiques pris par les poétes et écrivains francais. Mais sans 1’avoir
voulu, la revue sera, ironie du sort, associé au courant symboliste et la critique consid&era
qu’elle a été le porte-parole du mouvement symboliste belge. Celui-ci a incarné 1’esprit
national. Or, I’influence du symbolisme belge a ét¢ mondiale, alors que Max Waller voulait se
limiter & sa seule Belgique. Plus tard, Camille Lemonier, dans Au ceeur frais de la
for&, développe le théme de la force de la nature et de 1’énergie vitale que 1’on ne trouve pas
en litt&ature francaise de cette éoque. La critique a considé&é€ que ce serait laun trait
sp&ifique ala litt&ature belge, trait qui vient des thémes et des sujets propres aux

imaginaires de I’Europe du Nord.

Au XX siecle, le débat sur I’existence d’une littérature belge de langue frangaise et
distincte des lettres francaises revient a ’ordre du jour. Il y a d’un co6té les tenants d’une
littérature nationale belge et de I’autre ceux qui ne distinguent pas cette litt&ature de la
litt&ature franqise. On remarque que si une certaine speeificitéde la litté&ature belge a pu
exister, ¢’est notamment grace a I’apport des écrivains d’origine flamande dont la sensibilité
et certains thémes paraissaient originaux pour les lecteurs frangis et wallons. Et le débat
demeure d’actualité, d’autant plus que depuis la dissolution de I’Etat unitaire belge, qui a vu
nare deux Eats régionaux sur base linguistique, la Flandre et la Wallonie, les Wallons se
rapprochent de plus en plus de la France et de la Francophonie.

Quant ala Suisse, notons que le pays a des origines qui remontent au XVII1I° sieele. Le
sentiment national y est tres fort, car le relief montagneux a prot&é le pays contre les
influences exté&ieures. Pays trilingue allemand, francais et italien, la Suisse a un systéme
politiqgue complexe. Elle est organisé& en un systéme conf&lé&al des cantons qui sont des
entité locales organisées sur une base linguistique. Le prestige mondial de la Suisse remonte
au XVIlI¢sieele, avec le rayonnement intellectuel de la ville de Genéve acette éoque

engendré par D’esprit de tolérance issu de la Réforme. Ce tempérament que ’on trouve déja

36 Le symbolisme est un courant poétique et esthétique d’apres lequel I’ceuvre d’art vaut non pas en tant qu’expression

fidéle d’une réalité qui lui est extérieure, mais par elle-méne, comme la musique, et dans la mesure otielle est suggestive de
sentiments ou de pensees.
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dans I’ceuvre de Rousseau, notamment dans Les confessions et surtout avec La nouvelle
Héo'se (1761), a fait na’ire dans les litt&atures europeennes le mythe alpestre. En effet,
jusqu’ici la montagne était représentée comme un milieu hostile et mortifére. Il devient dans
ce premier roman suisse une idylle par laquelle un Suisse se distinguerait d’un Francais alors
qu’ils partagent la méme langue. Ce tempérament serait caractérisé, entre autres éléments, par
le monologue intérieur, la communication avec la nature, la spiritualité, c’est-adire la

rencontre de I’homme avec la nature.

Chez nombre de contemporains de Rousseau paraissent les signes d’une littérature
naissante. Albert de Haller avait dgapubliéses poémes intitulé Les Alpes (1731) et frayéle
chemin sur le théme de la nature grandiose ala post&itélitté&aire helvéique. Une fois le pays
confirmeé dans ses frontiées déinitives, les €erivains chantent le pays et pr&ent une

litté&ature nationale.

Vivant dans une situation particuliée en relations quotidiennes avec les Suisses
alénaniques, qui par la langue ont accés ala litt&ature allemande, les Suisses romands,
conscients aussi de leurs contacts avec [I’Italie par ’entremise de leurs compatriotes
italophones (tessinois), se trouvent au carrefour de trois cultures adimensions universelles.
C’est pour cela que la grande tentation de la Suisse est le cosmopolitisme. Madame de Staé& a
une ceuvre retentissante pour la pénétration de la littérature et de la pensée allemandes en
France, aussi bien dans les romans comme Delphine (1802) et Corinne ou [’ltalie (1807) que
dans ses essais De la litté&ature (1800) et De I’Allemagne (1813).

Au XIX¢siéele, Edouard Rod (1857-1910) a incarnéce cosmopolitisme depuis sa
demeure parisienne en se faisant ’interpréte en France des ceuvres littéraires allemandes et
italiennes. Il a fait conna’ire au public francais les fagns de voir et de sentir des cultures qui
lui sont étrangeres. Ces efforts des écrivains suisses, dont le travail s’est partagé entre la
création et I’interprétation de la pensée allemande et italienne, a eu comme résultat de rendre
la littérature et la culture francaises plus accueillantes a 1’étranger qu’elles ne I’eurent été
autrement. Ce sont donc les €erivains suisses qui ont contribué éormément arendre la
litt&ature frangise plus ouverte aux autres litt&atures, selon Gé&ard Tougas: «Thomas
Mann devait dire un jour que de toutes les grandes littératures, c’est la frangaise qui s’ouvre

difficilement aux idées fécondes venues d’autres traditions. Par un étrange paradoxe, c’est la
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petite Suisse, aux solides attachements cantonaux qui a puissamment contribuéadargir nos

horizons >3’

Cette fonction de passeur entre culture frangaise et culture allemande est remplie au
XX¢si€ele par plusieurs €rivains, comme le romancier Etienne Barilier qui construit ses
romans sur les grands mythes litté&aires et artistiques de la culture allemande.
Depuis Orphée (1971) et Laura (1973), Barilier implique ses personnages dans des fictions
d’inspiration philosophique ; et dans Le duel (1983), c’est la figure de Nietzsche qui est

parodies.

Apreés les manifestes litté&aires du XVIII® siecle et le développement d’une littérature
nationaliste romande enracinée dans son terroir, jusqu’a la Deuxieme Guerre mondiale, les
&rivains cherchent ase définir dans ce rde de passeur entre la culture de langue francaise et
la culture allemande. Si la littérature romande existe aujourd’hui, c’est dans ses relations avec
la litt&ature franqise et non dans son isolement sur son terroir comme au début. La
spe&ificitéde la littérature suisse semble méme contestée par la génération d’écrivains nés
aprées la Deuxiéne Guerre mondiale. Et la question longtemps posé dans les manifestes, de
savoir si la littéature romande existe, a cess€ de hanter les &rivains qui, désormais, se
préoccupent d’écrire de bons livres plutot que de proclamer I’avénement de la littérature. A la
diffé&ence des Belges et des Quéve&ois, il semble que les €rivains suisses romands se

préccupent peu des questions touchant la Francophonie dans toutes ses dimensions.

16. La litté&ature québ&oise
On parle de litté&ature quédéeoise pour désigner une litté&ature de langue franqise qui
s’est développée au Canada, surtout dans la province du Québec, depuis les reeits de voyages
des premiers colons au XVI° siécle jusqu’aux ceuvres contemporaines. Son parcours est li¢ a
celui de la colonie francaise de 1’Amérique du Nord. Elle a subi plusieurs changements

profonds d’identité au fil du temps, comme la population francophone du Canada elle-méne.

Au départ, ces textes des premiers colons arrivés sont davantage franqis que
canadiens. Les journaux des marins, les relations des déouvreurs, les reéeits des géographes
pré&entent le Nouveau Monde comme une vaste étendue habitée par des peuples aux meeurs

éranges. lls portent un regard exté&ieur au pays. Jacques Cartier®®, dans son Brief réeit, est

87 Gé&ard Tougas, op. cit, p. 58.
38 Marcel Trudel Jacques Cartier, Montrél/Paris, Fides, 1968 et Champlain, Montre&al/Paris, Fides, 1956.
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impressionnépar les paysages merveilleux, mais manifeste en méne temps un certain déoQ
vis-&vis des meeurs des Amérindiens. L’ceuvre de Samuel de Champlain s’inscrit dans la
méme veine. Tout au long de sa carriére, ’auteur a tenu un journal qui sera la base de ses
ouvrages. Des Sauvages (1603) et surtout Les Voyages, dont il y a trois élitions (1613,
1619,1632), sont des descriptions du pays et des meeurs de ses habitants qu’il appelle les
«sauvages > Ce terme suscite dgaacette goque une certaine controverse, comme le montre
Marc Lescarbot dont I’ceuvre présente le Nouveau Monde comme le fleuron du royaume de
France habité par des peuples dignes d’étre des sujets de sa majesté et ne méritent pas selon
lui le point de vue de ses contemporains qui les appellent des «sauvages > Car, dira-t-il, «il
y a beaucoup de choses bonnes en eux [...]. De sorte que si nous les appelons communénent

sauvages, ¢’est par un mot abusif qu’ils ne méritent point®, >

De canadienne au XVII1I¢ siéle — car, acette &oque, le terme canadien désigne les
habitants de langue francise du Canada, peu importe ouiils habitent, du fleuve Saint-Laurent
aWindsor —, elle devient canadienne-francaise avec 1’Acte d’Union, en 1840. Dans le
climat morose qui a suivi la défaite des Canadiens par ’armée anglaise, une terrible
humiliation allait suivre avec la diffusion du rapport de lord Durham, dans lequel le
représentant du gouvernement britannique prone [’assimilation des Canadiens frangais,
qualifiés de paysans bornés et ré&rogrades ! C’est dans ce climat que Frangois-Xavier Garneau
&rit sa volumineuse Histoire du Canada depuis sa deouverte jusqu’a nos jours (1845) pour

dénoncer les maux causés par la domination britannique et susciter la fiertéde ses concitoyens.

Ce passé glorieux que ranime Garneau sera repris dans I’ceuvre de Philippe Aubert de
Gaspé€ Les anciens Canadiens (1863)*° qui fait revivre les grands sentiments entre les Anglais
et les Canadiens franais, &oque les coutumes, les traditions. Ce roman, considé&é&comme
I’ancétre du roman québécois, charme surtout par I’usage de l’oralit¢ abondante dans une
narration romanesque. A son oppos€& Laure Conan, dans Angeline de Montbrun (1884)%!,
construit un univers régi par le drame et ou ’humour est absent. La critique a surtout insisté

sur le caractée autobiographique du reeit.

Jusqu’a cette période, la littérature canadienne demeure une litté&ature coloniale

encore dépendante des moddes franqis. Elle est encore caract&isé par une vision

39 Marie-Lyne Piccione, «Québec » dans Jack Corzani, Léan-Franis Hoffman et Marie-Lyne Piccione (dir.), Litté&atures
francophones. Les Amé&iques. Ha'li, Antilles-Guyane, Québec, Paris, Bdin, coll. «Lettres sup > 1998, p. 195.

40 Ré&inald Hamel, John Hare et Paul Wyczynski, Dictionnaire pratique des auteurs quédéois, Montrél, Fides, 1976.

41 \/oir Micheline Dumont, Laure Conan, Montrél/Paris, Fides, 1960.
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francocentriste, méme si les thémes liés a la vie et aux meeurs du pays sont de plus en plus
développés pour culminer avec 1’avénement du roman du terroir. On désigne par «roman du
terroir >»>un courant litt&aire lié aune conception politique en cours dans la province du
Québec selon laquelle le salut des Canadiens francais résidait dans la valorisation de la terre et
le rejet de I’industrialisation*?. Et I’écriture romanesque devait servir cette morale qui refusait
toute transformation de la sociéé Jean-Jules Tardivel, journaliste et polé@miste, a €rit un
roman dont le titre est justement tout un programme — Pour la patrie (1895) — dans lequel
le narrateur soutient qu’il n’est pas nécessaire de posséder I’industrie et I’argent, sinon le
Canadien frangais risque de devenir un Américain comme un autre. Une sorte d’illustration de
cette idéologie se dégage des romans de cette époque. D’autres sont beaucoup plus complexes,
bien que demeurant démonstratifs, comme La terre paternelle (1846) de Patrice Lacombe
et Jean Rivard, le déricheur (1862) d’Antoine Gérin-Lajoie, caract&isé par une intrigue
simple ou les personnages s’opposent de fagon manichéenne entre ceux qui voudraient garder

la terre et ceux qui préeent la ville.

On trouve dans la mé&ne veine les romans lyriques, comme Maria Chapdelaine (1916)
de Louis Hémon, Menaud, maTre-draveur (1937) de F@&ix-Antoine Savard, Trente
arpents (1937) de Ringuet. A la méne pé&iode, les romans de la dénonciation de cette pensée
agriculturiste et catholique voient le jour, comme La Scouine (1918) d’Albert Laberge, qui fut
ignorépar la critique, alors que presque dans la mé&ne veine, Un homme et son peehé&(1933)
de Claude-Henri Grignon connut un succes retentissant grace a 1’habileté de 1’auteur qui a su
a la fois critiquer I'institution en manipulant le paradoxe pour mieux désacraliser les idées
figées et ménager la susceptibilitédes autorités cléicales et politiques. Ce courant disparaira
avec I’idéologie qui ’avait fait naitre quand, résolument, la société canadienne-franqise

deviendra industrielle et citadine.

Entre 1945 et 1960, la ville, qui &ait jusque-la &art& des thé@mes romanesques,
devient le theme privil&gié par les &rivains. En 1945, Bonheur d’occasion de Gabrielle
Roy* relate la chronique de la vie du menu peuple du quartier Saint-Henri, faubourg pauvre
au sud du trés cossu quartier de Westmount, et décrit la misére de la ville et 1’attrait

irrésistible d’une société de consommation. Toute I’ceuvre de cette romancicre a en général la

42 Sur le roman de la terre, voir Mireille Servais-Macquoi, Le roman de la terre au Quédec, Québec, Les Presses de
I’Université Laval, 1974.

Bv/oir Frangis Ricard, Gabrielle Roy. Une vie, Montré&l, Boréal, 1996.
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ville comme cadre. De son c6té, Roger Lemelin situe I’intrigue de sa trilogie romanesque, Au
pied de la pente douce (1944), Les Plouffe (1948) et Pierre le Magnifique (1952), dans la ville
de Québec. Il développe le theme de la hiéarchie sociale en ville, hié&archie basee sur la
richesse, mais aussi sur 1’occupation géographique de la ville opposant la basse a la haute-
ville. Il pré&ente éjalement la famille et la paroisse comme des prisons qui limitent la liberté

des personnages, surtout des jeunes qui s’ouvrent vers le monde, notamment les Etats-Unis.

Tres marquee par la philosophie existentialiste, paraissant mé&ne souvent comme un
décalque de 1’ceuvre de Camus, comme dans Le temps des hommes (1956), I’ceuvre d’André
Langevin** se caracté&ise par une vision pessimiste du monde, dénotant par certains aspects
un tiraillement entre le passéet le pré&ent. Dans Poussiére sur la ville (1956), le romancier
développe notamment le théne du couple impossible et le défaitisme intéral devant la
préention humaine au bonheur. Le roman de cette pé&iode, plus complexe et nuancé
témoigne d’une période sociale caractérisée par un régime politique tourné vers le passé, une
sociéé devenue citadine et industrielle : ¢’est une période caractérisée par le doute et le
malaise existentiel et I’on voit se développer les thémes de I’enfermement et du réve comme

pour caracté&iser et é&happer ace reéel devenu éouffant.

Devenue quédéoise apartir de la Révolution tranquille au déout des années 1960, la
littérature, dont 1I’autonomisation avait déja commencé apres la Deuxieme Guerre mondiale,
se sépare nettement de la litt&ature francise en développant sa propre critique, ses lieux
autonomes de réception et de consécration. Bien que les ceuvres canadiennes eurent existé,
surtout depuis le XIX®siéle, la litt&ature canadienne-franqise ne faisait pas partie de
I’enseignement de la littérature jusqu’a cette époque. On enseignait plutot la litté&ature

francaise, la vraie Litt&ature !

17. La Ré&olution tranquille
C’est en effet avec la Révolution tranquille® que la litté&ature quédéeoise prend sa
revanche, au sens fort du terme, sur la litt&ature francaise. Entre 1960 et 1970, le Québdec a
connu un rayonnement sans précédent dans I’histoire des nations et dans tous les domaines. Et

la littgature fit un bond en avant sans pré&élent. Tous les genres sont touché& par ces

4 Voir Gabrielle Pascal, La qué&e de I'identitéchez AndrélLangevin, Montrél, Aquila, 1976.

45 On appelle la Révolution tranquille un ensemble de réformes politiques et sociales accompagnées de mouvements d’idées
qui ont transforméla sociééquébésoise entre 1960 et 1970.
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transformations remarquables. Le libraire de Gé&ard Bessette, en 1960, est un préurseur du
roman de la Révolution tranquille caractérisé par une nouvelle forme d’écriture marquée par
la transgression des valeurs. Le casséde Jacques Renaud, en 1964, va plus loin dans la
transgression en pronant 1’usage du joual, ce langage hybride du parler quotidien ou entrent
bon nombre d’anglicismes, suivant les principes littéraires de la revue Parti pris dont les
membres pronent le joual comme langue d’écriture, car langue du peuple. Dans ces ceuvres, la
littérature pose la question de I’identité québécoise. De nombreux auteurs comparent la
situation culturelle et politigue du Quévec aune situation coloniale suivant en cela les
influences de Frantz Fanon, d’Aimé Césaire ou d’Albert Memmi sur les théories de
I’aliénation culturelle et de la décolonisation®®. A partir du joual, les €rivains veulent utiliser
une langue batarde, cassée et pittoresque pour en faire le symbole de 1’abatardissement
général d’une sociétécolonisee. lls &rivent «mal >>pour symboliser le mal vivre collectif.
Quelques romans meénent ce combat, comme le roman de Jacques Godbout, Salut
Galarneau, mais c’est avec le théatre de Michel Tremblay, notamment dans Les belles-

seeurs*’, que cette affirmation identitaire par la langue s’ impose avec éclat.

Cette autonomie litté&aire se développe par la suite avec des romans tels que Une
saison dans la vie d’Emmanuel (1965) de Marie-Claire Blais, qui constitue une parodie du
roman du terroir et ironise sur les bienfaits de la famille nombreuse, la peur de la ville,
1’Eglise. Prochain €épisode de Hubert Aquin, en 1965, multiplie les contrastes d’un récit qui se
termine comme il a commenceé Le hé&os revient &ala position de départ et son déhirement
trouve un écho dans la société ou I’¢élite québécoise se déchire inlassablement sur la nature de
I’identité collective. La mise en place de cet appareil éditorial favorise la transformation des
formes litt&aires, surtout romanesques. Les romans du joual sont en effet caract&isé par une
recherche inédite sur le plan esthétique. C’est qu’il y a un éclatement des styles dans un souci
de ré&lisme qui déonce les conditions aliénantes de la sociéé On dénonce la dépossession
du peuple quéde&ois sur le plan thématique et 1’on symbolise celle-ci sur le plan stylistique
par I'usage du joual. Dans certains romans, méme 1’évolution du personnage n’obéit plus aux

regles du roman réliste. On assiste a des comportements imprévisibles, comme chez

46 Frantz Fanon, Les damné&s de la terre, Paris, Seuil, 1961 ; Aimé&Césaire, Discours sur le colonialisme, Paris, Préence
africaine, 1955 ; Albert Memmi, Portrait du colonis€ Paris, Gallimard, 1961 et Jacques Berque, La désossession, Paris,
Gallimard, 1964.

47 Michel Tremblay, Les belles-saeurs, Montrél, Leméac, 1972.
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Ducharme dans L ‘avalée des aval&®®. Sur le plan formel, les auteurs jouent avec le temps du
reeit : désormais, le récit est construit de fagon non linéaire, comme si le monde n’avait plus
cette homogénéité qu’a toujours fait valoir le roman traditionnel. La littérature entre ainsi tres
vite dans la postmodernitésur le plan esthé&ique, aparti des anné&s 1970. On maintient
presque la méne thématique (la qué&e identitaire), les m&nes motifs litt&aires (la ré&urrence
du passé), mais les procédés d’écriture changent. Le personnage acquiert la stature de hé&os et
une connivence s’¢tablit entre le narrateur et le lecteur a partir de 1’ironie, la parodie ou la

simple allusion.

Par ailleurs, le phéomene litt&aire le plus important de la Réolution tranquille a &é
la litt&ature fé@ninine et féministe. Depuis les années 1970, celle-ci a investi tous les genres et
dénonce une société patriarcale maintenant la femme dans une position d’infériorité sociale.
Ces &rivaines denoncent les st&éotypes de la socié&ésur la femme et proposent une image de
celle-ci conforme a ses désirs et aspirations, comme en témoigne le roman d’Anne
Hébert, Les fous de Bassan*. Les ceuvres de Louki Bersianik (L ‘Euguélionne, 1976), Marie-
Claire Blais (Les nuits de [’'underground, 1980), Nicole Brossard (French Kiss, 1980),
Suzanne Jacob (La passion selon Galathés, 1987) et Yolande Villemaire (La vie en

prose, 1982) sont représentatives de ce mouvement fort important et diversifiéau Québec.

Les années 1980 sont également caractérisées par 1’éclosion d’auteurs dits né-québexois. On
designe par le terme «litt&ature migrante » ce corpus composé d’ceuvres d’auteurs issus des
communautés montréalaises d’immigration récente par rapport aux communautés anglaise et
franise longtemps installé&s au pays. Cette pé&iode correspond au moment ou la
communauté francaise du Québec commence a s’ouvrir au monde et reconnait les autres
communautés minoritaires francophones comme source de valeur et d’enrichissement culturel
comme ce fut le cas durant des sieeles. On peut citer, entre autres ceuvres, La quéd&oite de
Ré&ine Robin (1983), Comment faire ['amour avec un négre sans se fatiguer de Dany
Laferriee (1985), Le figuier enchantéde Marco Micone (1992),La meénoire et la
promesse de Na'm Kattan ou L 'ingratitude de Ying Chen, en 1995. Cette notion de litt&ature
immigrante, tout en insérant ces écrivains dans I’institution littéraire québécoise, pose quand
méme un probléne dans la mesure otices erivains sont installé&s dans un no man’s land. 1Is

ne sont ni érangers ni quédeois apart entieee ; d’ou encore ici le probléme de la définition

48 Ré&ean Ducharme, L avalée des avalés, Paris, Gallimard, 1966.
49 Anne Heébert, Les fous de Bassan, Paris, Seuil, 1982.
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de la litté&ature apartir du paradigme du XIX° sieele : un peuple, un territoire, une langue, une
littérature. En séparant ainsi les ceuvres publiées par les auteurs montréalais, pour la plupart,
entre le «nous ici »et les «autres » mais d’ici, la catégorisation ne nous apprend rien sur

I’écriture. Elle ne procede que de I’idéologie de la célébration de la nation par sa littérature.

18. Litté&atures francophones et histoire litt&aire

On peut conclure ce panorama des litté&atures francophones en rappelant que, dans le
systeme d’enseignement de la littérature en général et de I’histoire littéraire en particulier, on
aime répartir les textes selon le critére des langues. Convenons que c’est 1a un principe de
classement trés commode. Et c’est sur ce principe datant du XVIII® siéle en Europe — un
peuple, une langue, une nation — que I’histoire littéraire fonde ses postulats méthodologiques.
Certes, a cette éoque le principe pouvait se justifier dans une certaine mesure. Car
la litté&ature é&ait une litt&ature nationale puisque la nation correspondait a 1’espace
géagraphique ddimitépar la langue. Par exemple, la litt&ature suisse de langue allemande
faisait partie de la litt&ature allemande, qui constituait une unité culturelle par rapport a
d’autres littératures nationales avant méme que n’apparaisse en Allemagne I’idée d’une
quelconque unité nationale d’ordre politique, qui elle, viendra plus tard, au XIX® sieele. Il en
est de mé@ne pour la litté&ature franqise qui choisit parmi les Suisses romands ou les Belges
wallons certains de ses meilleurs €rivains apartir de ce critee linguistique. La litté&ature
nationale pouvait donc contenir tous les textes €crits dans la langue de la nation telle qu’elle

éait conqie acette éoque.

C’est bien plus tard que ce principe allait subir une premiére entorse a la suite de la
naissance de la littérature de langue anglaise en Amérique du Nord avec I’indépendance des
Etats-Unis. D’autres littératures en langues européennes se constitueront progressivement en
dehors du territoire linguistique d’origine correspondant a I’Etat-nation: litté&atures
hispanophones et lusophones en Amé&ique latine et les litt&atures francophones un peu
partout atravers le monde : Amé&ique du Nord, Afrique, Cara’ibes, Maghreb, Asie du Sud-Est
et Océanie. C’est 1a un probléme général des études litté&aires. Car, en effet, comme on le
disait sous forme de boutade, s’il est difficile de déterminer en quoi la littérature américaine
est américaine, c’est, entre autres, que nous ignorons en quoi la littérature anglaise est
anglaise. Or, I’histoire littéraire part d’un présupposé de 1’existence d’une littérature nationale,
d’un certaine idée romantique d’un esprit animant le tout, dont les parties ne prendraient sens

que par rapport au tout. Et ce tout engloberait aussi la langue, de telle sorte que 1’idéalisation
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de la nation qui en résulte fait de celle-ci, d’une part, un des principaux acteurs de I’histoire et,

de I’autre, lui assigne des qualités immuables.

Ce questionnement sur le rapport entre Eat-nation, langue et litt&ature dans les
littéatures francophones permet donc de revenir sur les postulats sur lesquels se fond
I’enseignement de [I’histoire littéraire. Par littératures francophones, nous entendons les
litt&atures en franis dans les re&gions ouila langue de Moli&e coexiste avec au moins une
autre langue, avec au moins une autre litt&ature. Mais la diversité des situations
géographiques et historiques a cré&&une hé&&ogénétédes statuts linguistiques et culturels de
fagn que chaque région francophone se pré&ente comme un cas particulier exprimant une
culture spécifique. Mais comme elles ont en commun ['usage du frangais comme moyen
d’écriture, toutes les situations francophones participent, toutes proportions gardées, du méme
projet culturel. Par exemple, ces litté&atures sont le lieu des tensions entre les langues et entre
les univers symboliques repréentés et construisent un univers imaginaire retravaillant ces
situations sociohistoriques. De fait, les litt&atures francophones participent du vaste
mouvement culturel issu des empires coloniaux européens et incitent a 1’analyse de la notion
d’histoire littéraire congue a partir de 1’Europe, a la redéfinition de la notion
de canon litt&aire et de ses implications dans les institutions, notamment & travers les

programmes d’enseignement et des circuits de publications.

Dans le cadre des litté&atures francophones, ce principe est donc lui-mé&ne un reliquat
de I’hégémonie politique qui veut que les Etats-nations disposant d’une langue nationale
soient les seuls qui produisent une litté&ature digne de ce nom. Puisqu’elles se situent au-dela
de la nation linguistique de type européen dans la mesure ouielles convoquent des cultures,
des langages, des situations politiques et é&onomiques du monde entier, les litt&atures
francophones sont transnationales et transculturelles. Elles consacrent des formes hybrides par
le fait qu’elles participent de plusieurs espaces culturels. Elles révelent ainsi un probleme
majeur sur le plan thérique en histoire litt&aire : comment penser la coexistence sur un
méne territoire national de litté&atures €rites en langues diffé&entes : Afrique, Belgique,
Suisse, Caraibes, Québec... Quelles sont les implications méthodologiques ? Comment les
litt&atures coexistantes né&gocient-elles entre elles leur place dans ’enseignement ? Dans le
contexte frangais et francophone, les vues demeurent celles du triptyque Etat-nation, langue et
litt&ature. On cherche &opposer litt&atures francophones et litt&ature francaise, de sorte

qu’a P'intérieur de chaque espace francophone, les deux blocs coexistent. En France, par
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exemple, il y a la litt&ature frangaise, les autres litté&atures européennes et la litt&ature
générale et comparée. Les littératures francophones (d’autres pays que la France) sont alors
enseignees, quand elles sont enseignées, dans ce troisiane bloc. En Afrique, la litté&ature
africaine prend de I’importance a coté de la littérature francaise et les autres littératures font
partie des cours géné&aux. Au Québec, la litt&ature québeéeoise a acquis son autonomie vis-a
vis de la littérature francaise et se différencie d’autres littératures francophones. Ces
litt&atures ont dgaacquis une reconnaissance institutionnelle en dehors des institutions

franqaises.

Tout d’abord, les littératures francophones montrent que le fait linguistique n’inclut pas
néessairement le fait national, car elles inventent un univers litt&aire ot se déinit une
communaut& ouse dé&ouvre une conscience nationale dans une langue — le fran@is — autre
que la langue maternelle des €rivains. De fait, depuis la fin de la colonisation, le champ
littéraire de langue francgaise s’est considérablement transformé de sorte que, s’il existe une
littérature frangaise hexagonale, d’autres littératures de langue francaise se sont développées.
Et méne si elles ne jouissent pas de I’autonomie comparable a celle des littératures en langue
anglaise ou espagnole par rapport aleurs méropoles linguistiques, ces litté&atures remettent
en cause 1’hégémonie littéraire francaise. Ensuite, méme si les littératures francophones sont
tangentes, par la communauté de langue, a la littérature frangaise, elles s’en séparent quand
elles procédent d’une société, d’une histoire ou d’une vision du monde qui ne sont pas celles
de I’Hexagone. On note qu’une problématique qui conduit afaire de la litté&ature le reflet
d’une culture territorialisée ne permet pas de saisir de maniere rigoureuse les littératures
francophones. En effet, celles-ci, en tant que champ de recherche autonome et
institutionnalis& posent de nouvelles questions a 1’histoire littéraire dans la mesure ou le
frangais n’étant pas la langue nationale est utilis¢é comme langue d’écriture qui aide a définir

des cultures originales.

Les littératures francophones posent aussi la question de la réception. L’écrivain
francophone érit-il pour &re lu en France ou chez lui ? Par une éite locale le plus souvent
bilingue, ou potentiellement, par tous les citoyens ? Les solutions apporté&s ace problénme
sont multiples. C’est d’abord au théatre, forme d’expression collective, que les langues
nationales (créle, arabe, lingala, kinyarwanda, malagasy) ont conquis leurs lettres de

noblesse, soit en puisant dans la tradition orale, soit en transposant de pi€ses de thé&re de la

51



Litté&ature monde en franqis
Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)

Dr Ali Tebbani
littéature universelle. *° L’édition, dans I’espace francophone, conna® des conditions
matériclles précaires pour assurer aux ceuvres une existence convenable : publications a
compte d’auteur, tirages insignifiants, rééditions inexistantes, trop rares bibliothéques
publiques. L’écrivain francophone cherchera donc naturellement ase faire publier aParis, ou
bien pour le cas des é&rivains haltiens, apartir des années 1970, & Montreal, laou les
structures éditoriales présentent plus de stabilité. S’il n’y est pas publié directement, ce sera
souvent la ré&&lition a 1’étranger d’un texte publié originellement chez lui qui fournira a
I’écrivain un public véritable, une reconnaissance digne de son talent. Les conditions
politiques qui forcent réguliérement bon nombre d’écrivains a quitter leur pays contribuent
aussi a accentuer ce phénomene. La question nationale s’est posée aux écrivains francophones
des les premiées heures de la fondation de la litté&ature comme institution sociale. Sans
rompre avec la littérature frangaise, il s’est posé la question de I’indépendance de chaque

littérature en langue frangaise en dehors de I’Hexagone.

Notons pour terminer que dans les université ouelles sont enseignées, les litté&atures
francophones n’ont plus a étre justifiées ni auprés des étudiants ni auprés des responsables du
département, de la facultéou des programmes. La connaissance de ces litté&atures appara® de
plus en plus comme un dément né&essaire aune bonne formation dans le contexte de
mondialisation que nous connaissons, et le contexte immeéliatement accessible est I’espace
francophone. L’enseignement des littératures francophones a-t-il permis de trouver une
réponse a I’une des recommandations de la grande rencontre de ’AUPELF a Québec, tenue
en 1972, a I’Université Laval, et selon laquelle I’enseignement des litt&atures francophones
implique une vision inclusive des textes en frangais, c’est-adire qui dépasse le cloisonnement
géographique ? La structure actuelle permet-elle une telle approche inclusive de la
francophonie ? Pourrait-on enseigner a partir de centres d’intéréts, afin de dépasser les
cloisonnements actuels des litt&atures de langue frangaise ? Par exemple, est-il
pédagogiquement justifi¢ d’enseigner de manicre cloisonnée dans trois blocs imperméables

les uns aux autres — litté&ature francophone de la Carade, litté&ature franise du XX° sieele,

% Josias Semujanga, Professeur agrégé au département d’études francaises de I'Université de
Montr&l ouil enseigne la litté&ature francophone et la thérie litt&aire. 11 est I"auteur de
plusieurs livres et a dirigéplusieurs numé&os de revues. Il dirige une éjuipe de recherche sur
la ré&eption des litté&atures francophones.

52


https://books.openedition.org/author?name=semujanga+josias

Litté&ature monde en franqis
Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)

Dr Ali Tebbani
litt&ature quédb&oise — AimeéCé&aire, AndréBreton et Paul Chamberland, tous des poées
de la pé&iode surraliste du XX°siesle ayant produit des ceuvres en francais ? Autant de
questions que I’enseignement des litt&atures francophones au Canada ou ailleurs souléve et

sur lesquelles, croyons-nous, une réflexion en profondeur devrait porter.

CHAPITRE 2

LA LITTERATURE-MONDE EN FRANCAIS

1. Définition et origine d’un concept

La littéature-monde est un concept apparu en mars 2007 lors de la publication par le
journal Le Monde le 16 mars 2007, au cceur de la campagne présidentielle qui allait mener &
I'@ection de Nicolas Sarkozy, d'un manifeste intitul€Pour une litté&ature-monde en frangais,
suivi, en mai de la mé&ne anné&, d'un ouvrage collectif intitul€Pour une litté&ature-monde,
&lité par Michel Le Bris, Jean Rouaud et Eva Almassy et regroupant les contributions de
plusieurs auteurs d'expression franise venus du monde entier. Une année avant la parution
du Manifeste pour une litté&ature-monde et de I'ouvrage collectif, dans un article publié
le 19 mars 2006 dans Le Monde et intituléLa Francophonie, oui... Le ghetto, non!, Alain
Mabanckou dénonqit dgale centralisme de la litté&ature franqise et la marginalisation
d'autres espaces d'expression franqise . Son texte, augment& sera publiél'anné& suivante

dans I'ouvrage collectif :
«Pour une litté&ature-monde en franis. >

Dans son manifeste Pour une litté&ature-monde en francis, Michel Le Bris rappelle
gu'il avait «lancé le mot »litté&ature-monde en 1992 dans l'ouvrage collectif Pour une

littérature voyageuse?, ainsi que dans la revue Gulliver un an plus tard.

Le terme s'énancipe du champ litté&aire al'occasion de la campagne présidentielle de
2007 avec la publication du manifeste intitul€Pour une litté&ature-monde en francais dans le
journal Le Monde du 16 mars 2007.

La littéature-monde peut @&re rapproché du concept de Tout-monde d’Edouard

Glissant qui donnera lieu ala cré&tion de I'Institut du tout-monde en 2007.

Dans le monde anglophone, le concept de World Literature ne cesse de se redéfinir

depuis Goethe a partir son idé de Welt Literature. En 2003, la controverse sur ce qu'est
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la World Literature est relancé en 2003 avec I'ouvrage de David Damrosh «What is World
Literature ? >#. Cette controverse disciplinaire est avant tout un dévat disciplinaire de

la Litt&ature comparee réuliegement mise en crise par ses pairs.

Ce concept de litté&ature-monde vise essentiellement & mettre fin & certaines des
ambiguités qui s’attachent a la notion de litté&ature francophone, qui, selon 1’é&ymologie,
devrait designer toute litté&ature €rite en langue franqise. Le concept de «litté&ature
francophone > serait, en pratique, selon les défenseurs du concept de litté&ature-monde,
exclusivement destiné a désigner les ceuvres produites en franis par des €rivains, dont
la langue maternelle n’est pas le frangais ou dont la nationalité n'est pas francise. Cette
notion creerait une opposition artificielle entre €rivains «franqis » et «francophones >
reposant sur des distinctions douteuses dans la mesure oula d&imitation entre les deux para®
reposer sur des bases encore moins €videntes que ne laisserait paraire une premiere définition

déja inexacte, selon 1’é@ymologie.

Bien qu’ils soient de nationalité frangaise, les écrivains comme Aimé Césaire, Patrick
Chamoiseau, Edouard Glissant, issus d’un département d'outre-mer, seront €&iquetés
«e&rivains francophones »tandis que Saint-John Perse, €rivain guadeloupé&n, sera &iqueté
&rivain «franqis > De méne, les &rivains quéd&ois, comme un Rgean Ducharme, dont le
franqais est pourtant la langue maternelle, seront classés, ala diffé&ence des Belges ou des
Suisses francophones, comme <«erivains francophones » En revanche, les librairies
rangeront des auteurs comme les Italiens Christine de  Pisan et Casanova,
I’Uruguayen Lautrémont, le Cubain JoséMaria de Heredia, le GrecJean Morés,
I’Irlandais Samuel Beckett, le Roumain Eugene lonesco, 1’Espagnol Jorge Semprtn ou
I’ Américain Julien Green, pour n’en citer que quelques-uns, dans leur rayon litt&ature
franise. Seuls de trés bons chiffres de vente peuvent permettre & un é&rivain
«francophone » d’espérer 1’accés aux rayons littérature francaise, comme aux auteurs de

chez Gallimard de passer de la collection «Continents noirs » a... la « Collection blanche »

2. Lafrancophonie, oui, le ghetto : non!

Lorsqu’on parle de littérature francophone, il nous vient naturellement a I’esprit I’idée
d’une littérature faite hors de France le plus souvent par des auteurs originaires d’anciennes

colonies franqises. Une telle définition, par sa gené&alité a le mé&ite de couper court aux
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discussions et de rassurer les consciences. Et on pourrait la reprendre pour les littéatures

issues des anciennes colonies, toutes nations colonisatrices confondues.

La littéature franqise - c’est-&dire, au sens strict, celle qui est faite par des Frangis

métropolitains, et en langue frangise - a toujours joué ce role d’unité de mesure au regard de
la tradition littéraire qui est la sienne et a la place qu’elle occupe parmi les autres "grandes
litt&atures™ qui sont supposees avoir &abli le modéde universel de la cré&tion litt&aire.
Dans ces conditions, la littérature francophone n’est percue que comme une littérature des
marges, celle qui virevolte autour de la litt&ature franqaise, sa génitrice. Nous prolongeons
cette image, ce classement qui, au fond, dessert la litt&ature franqise au moment oyj dans les
espaces anglophone, hispanique ou lusophone, les "littératures venues d’ailleurs" ne souffrent
guere de cette hiéarchisation.

Est-ce cette hiéarchisation qui fait que des €erivains francophiles - j’entends par ce

terme des écrivains qui ne viennent pas de pays francophones et qui ont choisi d’écrire en
franqis - sont le plus souvent immé&liatement int&ré& dans les Lettres franqises ? Ainsi
Makine, Cioran, Semprun, Kundera, Beckett sont placé& dans les rayons de la litt&ature
franco-franqaise tandis que Kourouma, Mongo Beti, Sony Labou Tansi reléent encore de la
littérature étrangere, méme s’ils écrivent en francais.
Pendant longtemps, ingénu, j’ai révé de I’intégration de la littérature francophone dans la
littérature frangaise. Avec le temps, je me suis apercu que je me trompais d’analyse. La
litt&ature francophone est un grand ensemble dont les tentacules enlacent plusieurs continents.
Son histoire se pré&eise, son autonomie €late dé&sormais au grand jour, surtout dans les
université& anglophones.

La littérature francaise est une littérature nationale. C’est a elle d’entrer dans ce grand
ensemble francophone. Ce n’est qu’a ce prix que nous bairons une tour de contrde afin de
mieux préserver notre langue, lui redonner son prestige et sa place d’antan. Il nous faut
effacer nos préjugés, revenir sur certaines définitions et reconnaitre qu’il est suicidaire
d’opposer d’une part la littérature frangaise, de 1’autre la littérature francophone.

Il reste que les classifications sont le plus souvent soutenues par des &liteurs franqis
qui créent des collections de littérature pour les Africains. Il s’agirait d’une question de
visibilitépour ces auteurs. Or cette ghetto'sation dangereuse finit par atteindre ses limites un
jour ou l’autre. Elle déprécie 1’expression de tout un continent et offre une littérature de

troupeau dont la seule légitimation est 1’identit¢ de la couleur de la peau ou le lieu
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géographique des €rivains. Ces auteurs ainsi cloirés, balkanises, claquemurés, isolés, sont
irrémédiablement condamnés a porter le fardeau d’une idéologie incompatible avec
I’indépendance de la création. IlIs vont aboyer, mais leurs aboiements ne dépassent guere les
lisiéres du cul-de-sac.

Bernard Mouralis, professeur émérite de I'université de Cergy Pontoise, s’étonne :
"Mais, comme par le pass€ la critique continue souvent avouloir rechercher dans les textes
de ces auteurs la présence d’une spécificit€africaine : est-il logique pour les &liteurs de créer
des collections réservées aces €&rivains, et pour les libraires de leur consacrer des rayons
particuliers ?"

Accordons toutefois a ces éditeurs le bénéfice de la bonne foi, ’intention louable
d’espérer installer une discrimination positive. Mais, lorsqu’une initiative devient paralysante
pour les auteurs, il faut passer au plan B : I’intégration de ces créateurs dans I’espace littéraire
commun, espace dans lequel seule la singularitéde la plume sépare le bon grain de ’ivraie...
Dans mes enseignements au Michigan, je méange tout. Je me moque des nationalité des
&rivains. La question que je me pose est la suivante : "Ce texte est-il €rit en franis ou
pas ?" Si oui, alors il s’agit d’un texte francophone. Par consé&juent, lorsque je traite un théme
litt&aire, je me garde de laisser apparare la distinction litté&ature francise/litt&ature
francophone.

Etre un écrivain francophone, c’est étre dépositaire de cultures, d’un tourbillon
d’univers. Etre un écrivain francophone, c’est certes bénéficier de I’héritage des lettres
francaises, mais c’est surtout apporter sa touche dans un grand ensemble, cette touche qui
brise les frontiées, efface les races, amoindrit la distance des continents pour ne plus &ablir
que la fraternité par la langue et I'univers.

La fratrie francophone est en route. Nous ne viendrons plus de tel pays, de tel
continent, mais de telle langue. Et notre proximit€éde créteurs ne sera plus que celle des

univers...>!

3. Lalitté&ature-monde, une remise en cause du concept de francophonie
La litt&ature-monde est un concept apparu ensuite en mars 2007 lors de la
publication par le journal Le Monde, d’un manifeste intitulé Pour une litt&ature-monde

en fran@is, suivi, dans la méme année, d’un ouvrage collectif intitulé Pour une

51 Alain Mabanckou, La francophonie, oui, le ghetto : non ! Article paru dans LE MONDE, le 18 mars 2006
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littérature-monde, &litépar Michel Le Bris, Jean Rouaud et Eva Almassy et regroupant

les contributions de plusieurs auteurs d’expression franise venus du monde entier.

« Littérature-monde parce que, a I’évidence multiples, diverses, sont aujourd’hui les
littératures de langue frangaise de par le monde, formant un vaste ensemble dont les
ramifications enlacent plusieurs continents. Mais littérature-monde, aussi, parce que
partout celles-ci nous disent le monde qui devant nous émerge, et ce faisant retrouvent
apreés des décennies d’« interdit de la fiction » ce qui depuis toujours a été le fait des
artistes, des romanciers, des créateurs : la tdche de donner voix et visage a I'inconnu
du monde et a l'inconnu en nous. Enfin, si nous percevons partout cette efferves-
cence créatrice, c’est que quelque chose en France méme s’est remis en mouvement
ou la jeune génération, débarrassée de I’ére du soupgon, s’empare sans complexe des
ingrédients de la fiction pour ouvrir de nouvelles voies romanesques. En sorte que le
temps nous parait venu d’une renaissance, d’un dialogue dans un vaste ensemble
polyphonique, sans souci d’on ne sait quel combat pour ou contre la prééminence de
telle ou telle langue ou d’un quelconque « impérialisme culturel ». Le centre relégué
au milieu d’autres centres, c’est a la formation d’une constellation que nous assistons,
ou la langue libérée de son pacte exclusif avec la nation, libre désormais de tout pou-
voir autre que ceux de la poésie et de I'imaginaire, n’aura pour frontiéres que celles de
I'esprit. »°

L’appel a une littérature-monde semble d’abord exprimer une double
interrogation d’ordre identitaire : le lien (historique) de subordination de la
litt&ature dite francophone ala litté&ature francise ; la déomination problématique

(ou pas) d’un ensemble hétérogene d’écrivains de langue francaise.

Ce concept de litté&ature-monde vise essentiellement amettre fin acertaines
des ambiguités qui s’attachent a la notion de littéra- ture francophone, qui, selon
I’étymologie, devrait désigner toute littérature écrite en langue francaise. Le concept
de «litté&ature francophone >>serait, en pratique, selon les défenseurs du concept de
litt&ature-monde, exclusivement destinéade&signer les ceuvres produites en franis
par des écrivains, dont la langue maternelle n’est pas le frangais ou dont la

nationalité n’est pas franqise.

L’examen du label « francophone » montrant que son attribution est
cantonnée aux écrivains en instance ou en mal d’indépendance ou de décolonisation,
il s’ensuit que ’on s’attend également a ce que leur littérature se ressente des
inflexions de leur langue, et sur- tout, de leur imaginaire.

52 Extrait du manifeste Pour une littéature-monde en frangais paru dans Le monde des livres, 15 mars 2007
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Ce contingentement de 1’imaginaire associé a la notion de <« litt&ature

francophone » s’avére comme une limitation imposée aux écrivains « francophones
>

Tahar Ben Jelloun ré&sume asa manie&re le fond de la revendication porté par

A. Mabanckou et les autres — en parvenant toutefois &aune conclusion qui
pourra sembler contradictoire : « Il m’est arrivé parfois de me rebeller contre la
notion si ambigué si éroite de la francophonie. est consid&é&comme francophone
I’écrivain météque, celui qui vient d’ailleurs et qui est prié de s’en tenir a son statut
Iégeement désaleé par rapport aux €rivains franqis de souche. Cette notion de
souche est aussi antipathique que celle de francophonie. Cette distinction existe,
elle est faite par les dictionnaires, par les mé&lias et par les politiques. Pour peu elle
ressemblerait &une discrimination. Mais on passera outre et on priera les tenants
officiels de la francophonie d’avoir un peu d’imagination pour englober dans la
litt&ature franqise tous ceux qui €rivent en fran@is (...). » Ce que révele Ben
Jelloun dans cette dernieére phrase, c’est bien la logique de déomination et de

caté&orisation par la France d’un champ litt&aire transnational.

En résumé, comme 1’écrit m. Le Bris, «le mot francophonie est devenue un

obstacle, ent&ine une s&gre&gation »

Ce manifeste pour une litté&ature-monde a suscité de trés nombreuses
réactions et n’a pas fait ’'unanimité parmi les écrivains. L’écrivain congolais Aymé
Eyenguéen fait une longue critique dans son article intitul&Litté&ature-monde : une

imposture ! Publi€le 13 février 2013 dans L’autre Afrik.

« Une Littérature-monde : n’est-ce pas un appauvrissement de la littérature ?
Littérature-monde ? N’est-ce pas la une maniere d’opérer un suicide collectif sur la
face du monde, en signant I'arrét de mort des diversités littéraires, remplies de
nuances, d’implicites culturels ou de sources d’inspirations différentes, que de préner
une telle hypocrisie ? Les signataires de ce manifeste ne sont pas sans savoir toutes
les nuances qui existent de fait dans le monde : du monde francophone au monde
lusophone ; du monde anglophone au monde hispanophone... Qu’adviendrait-il alors
des différences entre les courants littéraires classiques et les nouvelles tendances
d’écriture littéraire, qui déja enrichissent a foison le paysage littéraire ? Les vers de
Mallarmé étaient classiques mais ceux de Césaire libres... mais on les aime tels qu’ils
sont, ou on ne les aime pas... D’ailleurs, il existe plusieurs mondes, d’autant plus pour
un littérateur, un homme aux divers univers. »
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Francophonie Littérature-monde en francais
Aspirations Créer les conditions de possibilité satisfaisantes d’'une création en
générales langue frangaise a échelle mondiale
Protection et affirmation d'une culture de langue francaise forte
Contribution des ailleurs a la solidification d'une communauré
culturelle
Soubassement | Universalité / pensée du Décentrement, fin du pacte avec
idéologique centre la nation
Faire obstacle 4 la mondiali- Acceptation d'un phénoméne
sation d’occidentalisation présenté
comme un «état de faic»
Littéraire au service du Auronomisation de la littérature
politique - libération des considérations
Intégration au systéme politiques et systémiques
Moyens Opposition au fonction- Id¢alisation du monde

nement libéral et considéré
comme dangereusement
homogénéisant du modéle

anglophone

anglophone - Aspiration
a la reproduction des structures
du monde anglophone

Diversité (entre autres
linguistique)

Aspiration a la valorisation
du local

Refus de '’homogénéisation
Richesse des particularismes

Globalité (position ambivalente)

Aspiration 4 la globalité de la
culture de langue frangaise
Constat de 'homogénéisation

{occidentalisation)
Richesse de 'hybridicé

Cartégories / cloisonnement

Vision globalisante, fin des
catégories et des cloisonnements

Exclusion de la littérature
francaise

Inclusion de la littérature
francaise

Primaurté de l'identitaire sur
I'esthétique

Primauté de I'esthétique sur
I'identitaire
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5. La litt&ature-monde en classe de FLE : Passage culturel et rélexion

sur la langue

La litterature offre au professeur de FLE un espace privilégiéde lecture de I’identité et de
Paltérité, d’accés al’univers socio-culturel que la langue vénicule et de réflexion sur la langue.
Le débat ouvert en France sur la mort de la francophonie et sur la naissance d’une «litté&ature-
monde >en franis ouvre une nouvelle perspective pour le professeur apropos du choix de

textes d’auteurs passeurs culturels pour la classe de FLE.

Nous pouvons donc nous pencher sur ces textes pour évaluer leur potentiel en tant
que documents support d’une approche interculturelle proposant a nos étudiants un travail
de réflexion sur I’apprentissage de la langue et de la culture et sur I’apport identitaire que la

ma’irise de la langue érangere nous offre.

Avant d’aborder la définition de « passeur culturel » et de réfléchir a 1’apport que le
choix de textes et d’auteurs que nous proposons peut offrir &l’expérience de 1’altérité que
représente I’apprentissage de la langue étrangere, il nous faut suivre I’évolution de la
définition de I’« interculturel » pour préciser la signification que ce terme recouvre dans la
didactique des langues érangées. L’approche interculturelle a dépassé la tradition de
I’enseignement de la langue francaise et de la civilisation, matiere subordonnée a la
litté&ature et qui proposait un modée de francophonie otila supré@natie de la culture
francaise s’incarnait dans des monuments culturels devenus stéréotypes jusqu’a nos jours.

C’est D’approche communicative qui aborde wune nouvelle réflexion sur
I’enseignement de la culture, faisant la différence entre culture savante et culture
comportementale ou quotidienne et privil&giant la seconde quand 1’objectif est de maitriser
la communication en langue érangée. On abandonne le mot «civilisation >»au profit du «
culturel >»(face au «cultivé>) pour inclure dans la compé&ence communicative la mairise

dusocioculturel.

Le terme « interculturel » s’oppose par ailleurs au terme « multiculturel », terme qui
regroupe des acceptions diffé&entes, voire contradictoires, autour de modées
(assimilationniste, intégrationniste et pluriculturel) qui abordent le contact culturel sur la
séparation entre les dimensions politique et identitaire et sur 1’opposition entre culture

d’origine et culture d’accueil dans le cadre de la coprésence de plusieurs ethnies et cultures
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dans le mé&ne espace. M. Abdallah-Pretceille et L. Porchers définissent  I’interculturel
comme une perspective élucative qui favorise la compréension des problémes sociaux et
&élucatifs lies ala diversitéculturelle. L’interculturel se définit donc comme une réonse
pragmatique aux problénes de communication et élucatifs, face au multiculturalisme de

nos soci&es contemporaines.
Dans le domaine de la didactique, le Conseil de I’Europe éablit cette dfinition :

« L’emploi du mot « interculturel » implique nécessairement, si on attribue au préfixe
« inter » sa pleine signification, interaction, échange, élimination des barriéres,
réciprocité et véritable solidarité. Si au terme « culture » on reconnait toute sa valeur,
cela implique reconnaissance des valeurs, des modes de vie et des représentations
symboliques auxquels les étres humains, tant les individus que les sociétés, se réferent
dans les relations avec les autres et dans la conception du monde ».”

L’éducation interculturelle, qui répond d’abord a I’exigence d’intégration de divers
groupes dans une soci&ée pluriethnique, devient ensuite un souci pélagogique pour les
enseignants et les didacticiens des langues et cultures érangé&es voulant modifier les
démarches d’acquisition de la compétence culturelle, partie intérante de la compéence
communicative. G. Zarate®insiste sur le fait qu’il ne s’agit pas d’emmener 1’étudiant étranger
a la compéence culturelle du natif mais de lui faire comprendre les implicites
d’appartenance aune culture érangée apartir de sa propre reconnaissance culturelle, qui
lui permettra de relativiser ses certitudes en méme temps qu’il prend conscience de la
société ou son apprentissage de la langue le conduira a des expériences de contacts, a I’écart

des st&éptypes, qui lui permettront des interactions et des discours cohé&ents et compéents.

Le concept d’identité se trouve au centre de la réflexion sur D'interculturel. La
construction identitaire est dialogique, on ne I’appréhende qu’a partir de [’autre, de
I’expérience de 1’altérité qui se trouve au centre de ’interaction verbale. Possé&ler une identité
signifie érouver un sentiment d’appartenance, d’affiliation & un groupe mais aussi de
ré&&ence, de reconnaissance au sein d’un groupe. L’identité devient explicite dans un contexte
de comparaison et le contact culturel est le meéanisme sociologique qui permet cette
comparaison®. L’interculturel propose une éolution identitaire au sein du contact culturel ot
I’identification doit se produire atravers la négociation d’affinités et d’oppositions apartir de la
gestion du relativisme culturel. La langue se trouve au centre du processus d’identification

comme instrument de la construction identitaire : non seulement elle est un des principaux
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traits définitoires de 1’identité personnelle et ethnique, mais elle est aussi notre principale
source d’information pour nous former une opinion de I’autre ; les traits linguistiques sont
des marqueurs identitaires dans la perception de 1’autre et I’expérience de 1’altérité, qui n’est

pas I’expérience de la diffé&ence de I’autre mais la rencontre de 1’autre.

Si comprendre une réalité étrangére, c’est expliciter les classements propres achaque
groupe et les identifier, dans la classe de FLE la confrontation des repré&entations qui
permettent de problénatiser la relation entre culture maternelle et culture cible aboutira &une
réflexions sur les st&émtypes. Dans I’approche interculturelle la démarche de 1’enseignant
est double : d’abord on amene les éudiants aprendre connaissance de certains codes culturels
propres ala culture cible, ensuite il faut les entramer aprendre conscience du caractere relatif
de leur rapport aux valeurs. Mais surtout il faut commencer par valoriser la culture et la
langue cible afin de s’en servir comme outil de développement linguistique et vecteur de
reconnaissance identitaire. Notre but devrait &re donc d’aider nos @éves aconstruire leur
sentiment d’appartenance (affiliation affective et reconnaissance) a une communauté

linguistique et culturelle plurielle : celle des francophonies.

Le support litt&aire se révee &re une des plus sres passerelles entre les cultures
puisque les textes, comme point de rencontre d’univers différents, constituent des
révéateurs privilggié des visions plurielles du monde. La didactique interculturelle
considere la situation de communication comme  un espace-probléme et 1’interaction
comme un probléne aréoudre. L’emploi du texte litt&aire en frangis dans la classe de
FLE nous permet de travailler la déouverte interculturelle & travers le potentiel de

connaissances ethnographiques et d’attitudes socio-affectives qu’il mobilise.

Mais quels sont les textes litt&aires que nous devons privil€gier dans la classe de FLE ?
D’apreés ce que nous venons d’expliquer, il nous faudrait choisir des textes qui abordent des

processus identitaires et du rapport al’autre. R&emment

Au Québec et en Belgique, Monique Lebrun, Sylvie Loslier et Luc Colles, entre autres,
ont travaill&sur les implications pé&lagogiques de la litté&ature francophone de 1’immigration, du
meéissage et de 1’exil et de leur place dans I’approche interculturelle. 1ls concluent que ce
champ litté&aire revitalise les littératures francophones puisqu’on Yy trouve une ouverture
culturelle &la diff@ence et a I’étrangeté et qu’il permet aux enseignants de traiter certains

objectifs socio- culturels, dont le relativisme. Ils affirment aussi que pour &re accepté& dans

62



Litté&ature monde en franqis
Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)

Dr Ali Tebbani
le champ de la litté&ature nationale, les migrants doivent, entre autres, parler de la langue et
du pays, deux concepts fondateurs de la litté&ature de la majorité. Quand on choisit une langue,
on choisit un ré&seau d’appartenances et 1’expérience des €rivains érangers qui ont choisi le
frangis comme langue de crétion nous permet d’établir un corpus de textes qui mettent en
scene la construction de ces appartenances. Il se peut que nous, enseignants, nous puissions
confronter nos éudiants &ces miroirs pour qu’ils établissent un rapport personnel d’affiliation
affective et de reconnaissance identitaire dans la langue étrangére qu’ils ont choisie et qu’ils

profitent de cette exp&ience in€vitable de I’altérité que suppose 1’accés a une nouvelle culture.

Ces auteurs qui ont choisi le fran@is comme langue de crétion litt&aire constituent
de véitables <« passeurs culturels »» Ce terme a &ée utilisé pour deéerire la mission
pe&lagogique actuelle des enseignants©et pour définir la responsabilitédes traducteurs, mais
ce terme sert de fagn trés préeise adessiner le profil de ces auteurs qui vivent entre deux
ou plusieurs langues et cultures et qui €erivent le parcours du contact culturel et de la
(re)construction identitaire dans la passerelle entre deux socié&és. Parmi ces passeurs
culturels, notre attention s’est portée sur ceux qui ont fait le récit de la rencontre et de
I’acquisition de la langue frangaise. Ce sont des textes qui nous permettent de montrer le
conflit et ’admiration, la difficulté&et I’appropriation, I’exclusion et la reconnaissance en
méne temps qu’ils tracent la passion de la communication et de la crétion dans une langue

érangere, le franqis.

Le texte de I’écrivaine suisse d’origine hongroise Agota Kristof, L’analphabétel3,
raconte 1’apprentissage du frangais au moment de I’exil et la difficulté permanente et
passionnante de 1’écriture, crétion qui rappelle ala narratrice achaque instant sa condition

d’analphabete :

« Je parle le frangais depuis plus de trente ans, je I’écris depuis vingt ans, mais je ne le
connais toujours pas. Je ne parle pas sans fautes, et je ne peux I'écrire qu’avec I'aide
de dictionnaires fréquemment consultés. C’est pour cette raison que j'appelle la
langue frangaise une langue ennemie, elle aussi. Il y a encore une autre raison, et
c’est la plus grave : cette langue est en train de tuer ma langue maternelle.( p.24) Le
soir, je rentre avec I'enfant. Ma petite fille me regarde avec des yeux écarquillés
quand je lui parle en hongrois. Cinqg ans aprés étre arrivée en Suisse, je parle le
frangais, mais je ne le lis pas. Je suis redevenue une analphabéte. Moi, qui savais lire a
I'dge de quatre ans. Je connais les mots. Quand je les lis, je ne les reconnais pas. Les
lettres ne correspondent a rien. Le hongrois est une langue phonétique, le frangais,
c’est tout le contraire. (p.52)
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« Je sais que je n’écrirai jamais le fran¢ais comme [|’écrivent les écrivains francais de
naissance, mais je I’écrirai comme je le peux, du mieux que je le peux. Cette langue, je
ne l'ai pas choisie. Elle m’a été imposée par le sort, par le hasard, par les
circonstances. Ecrire en frangais, j’y suis obligée. C’est un défi. Le défi d’une
analphabéte ». (pp. 54-55)

Nous trouvons d’autres réflexions sur la langue francaise et sur le dialogue entre les

cultures dans I’ceuvre de 1’auteur d’origine chinoise Frangois Cheng, notamment dans son

livre Le dialoguel4, ou il décrit son passage du chinois au francais en méme temps qu’il
dessine le passage obligé par la perte d’identité de 1’exil vers la construction d’une nouvelle

identité dans la perspective de I’interculturel :

« Je suis devenu un Francgais de droit, d’esprit et de coeur (...) a partir de ce moment ot j’ai
re&solument basculédans la langue francaise. (p. 38).

M’enraciner non seulement dans ma terre d’accueil, ce qui est déja beaucoup pour un
exilé, mais proprement dans I'étre, puisque, par cette nouvelle langue, j'ai accompli
I'acte, je le répete, de nommer a neuf les choses, y compris mon propre vécu. (p. 79).
Par-dela I'aventure linguistique, n’y a-t-il pas lieu d’étendre notre regard en le tournant,
a nouveau, vers un questionnement plus global, celui qui touche I’échange culturel en
général, dont I'urgence nous concerne tous? » (p.80).

Dans son roman Le Dit de Tianyi15, c’est la perte d’identité qui est racontée,
liée a la souffrance de I’exil:

« A Paris, j’éprouvais pour la premiére fois mon étrangeté, accentuée encore par mon
statut d’étranger (...) Plus rien ne semblait garantir mon identité ni justifier ma
nécessité d’étre la. Pire qu’exclu, je me sentais séparé. Séparé des autres, séparé de soi,
séparé de tout. Je suis venu ici pour apprendre la peinture. J’affronte un métier qui ne
s’apprend pas : exister (...).“L’enfer c’est les autres”, pour moi, au contraire, 'enfer, je
le vérifiais a mes dépens, c’est d’étre toujours autre soi-méme, au point d’étre de
nulle part. » ( pp. 212-213)

Le rapport a la langue choisie et apprise et 1’expérience de ’altérité se trouve dans

I’oeuvre de 1’écrivain d’origine grecque Vassilis Alexakis dans son roman Paris-Athénes16,
mais toute son ceuvre se construit sur I’expérience et la fascination de la langue étrangere,
comme par exemple ses romans La langue maternelle et Les mots érangers :

« Jen’ainulle envie de me brouiller avecle francais. Tant pis si certains Francais ne comprennent

pas qu’on puisse écrire dans une langue étrangere par goit, délibérément. Tant pis s’ils
considérent que les ouvrages écrits par des étrangers en frangais ne méritent I'attention
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que s’ils garantissent le dépaysement. Tant pis si je dois m’entendre poser, jusqu’a la fin de
mes jours la question — Ah bon? Vous écrivez en francgais? Méme chez mon éditeur, on m’a
déja demandé, apreés lecture d’un manuscrit, a I'abri des oreilles indiscrétes :

- Tu ne t’es fait aider par personne?

Tant pis si I'on désapprouve mes allées-venues entre deux langues, si I'on y voit le signe
d’une déplorable légereté. Je continuerai a écrire en frangais tant que j'aurai envie —tant
que je vivrai dans ce pays, probablement. Il se peut que je doive un jour me séparer de cette
langue, il se peut que ce jour soit proche. Mais il n’y a aucune raison qu’on se sépare en
mauvais termes. Je suis incapable de dire apres toutes ces années ol j'ai vu défiler devant
mes yeux tant de mots frangais, souvent écrits de ma propre main, ot j’ai entendu tant de
mots frangais, ce que le frangais m’a apporté au juste. Mais je pense que c’est beaucoup.
Je lui dois mes livres —mais il me les doit aussi. Je sais bien qu’ils ne représentent rien au
sein de cette formidable montagne de livres qui sont produits tous les ans en France. Mais
ce rien, c’était quand méme ce que je pouvais faire de mieux ». (p.127)

Jorge Semprin, dans son roman Adieu, vive clarté’, entreprend le reeit de
I’arrachement violent al’Espagne, de la douleur de I’exil et de I’enracinement parisien.
Autant il nous transmet sa passion pour le franqis et son apprentissage liéala litté&ature,
autant il porte un regard critique sur la représentation  de I’étranger et la xénophobie en
France qui peut &re pertinent pour nos éudiants dans notre profil actuel de sociée

d’accuell:

« Les poémes de Baudelaire m’ouvrirent I'accés a la beauté de la langue francaise. A
sa beauté concréte et complete, j'entends : beauté du son autant que du sens,
prosodique autant que conceptuelle, sensuelle autant que significative. Jusque la, le
frangais m’avait été presque exclusivement une langue écrite, aux qualités quasiment
abstraites. Langue de lecture, donc, de silence intime et solitaire. (pp. 61-62) Quelques
minutes plus tét, ce jeudi aprés-midi (...) j’étais entré dans une boulangerie qui se
trouvait alors au point d’oblique convergence des rues Racine et de I’Ecole-de-
Meédecine. J'y avais demandé un croissant, ou un petit pain, je ne sais plus quelle minime
nourriture terrestre. Mais la timidité, d’un cété, (...) et d’un autre c6té, mon accent, qui
était alors exécrable —j’ai déja dit que le francais était pour moi presque exclusivement
une langue écrite- ont fait que la boulangére n’a pas compris ma demande. Que j’ai
réitérée, de facon encore plus balbutiante, probablement, en sorte qu’elle fut encore
moins compréhensible. Alors, toisant le maigre adolescent que j’étais, avec I'arrogance
des boutiquiers et la xénophobie douce —comme on dit d’une folie inoffensive- qui est
I'apanage de tant de bons Frangais, la boulangére invectiva a travers moi les étrangers,
les Espagnols en particulier, rouges de surcroit, qui envahissaient pour lors la France et
ne savaient méme pas s’exprimer. (...) C’est probablement a cette époque, durant ces
premieres semaines d’exil (...) dans la tristesse du déracinement, la perte de tous les
repéres habituels (langue, meceurs, vie familiale), qu’est née ou qu’a cristallisé la
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fatigue de vivre qui m’habite depuis lors, comme une gangréne lumineuse, une
présence aigué de néant ». (pp.65-66)

La passion pour la langue frangaise et sa valorisation est au centre de 1’ceuvre de

I’écrivain russe Andre'nMakine : Le testament franqis et Cette France qu’on oublie

d’aimer8 abordent le rapport ala langue de cré&tion litt&aire comme une vocation né de
la mé&aphore de la greffe, qui ré&out la dichotomie du double regard russe et franais sur le

monde atravers la prise de la parole initiatrice :

« Notre langue » ! Par-dessus les pages que lisait notre grand-mere, nous nous regarddmes,
ma sceur et moi, frappés d’une méme illumination : « ...qui n’est pas pour vous une langue
étrangére ». C’était donc cela, la clef de notre Atlantide ! La langue, cette mystérieuse
matiére, invisible et omniprésente, qui atteignait par son essence sonore chaque recoin
de l'univers que nous étions en train d’explorer. Cette langue qui modelait les hommes,
sculptait les objets, ruisselait en vers, rugissait dans les rues envahies par les foules,
faisait sourire une jeune tsarine venue du bout du monde... Mais surtout, elle palpitait en
nous, telle une greffe fabuleuse dans nos cceurs, couverte déja de feuilles et de fleurs,
portant en elle le fruit de toute une civilisation. Oui, cette greffe, le frangais. (p.56) Mais
ma plus grande initiation, cet été, fut de comprendre comment on pouvait étre francais.
Les innombrables facettes de cette fuyante identité s’étaient composées en un tout
vivant. C’était une maniere d’exister trés ordonnée malgré ses cotés excentriques. La
France n’était plus pour moi un simple cabinet de curiosités, mais un étre sensible et
dense dont une parcelle avait été un jour greffée en moi. (p. 126)

Le déchirement entre deux langues dans le cadre de la colonisation occupe I’ceuvre
d’Assia Djebar, écrivaine d’origine algérienne, qui dans sa langue de création littéraire, le
francais « langue maratre », ne peut qu’assumer la disparition d’une identité, d’un passé qui,

voulant étre récupéré, conduit au mutisme, a la disparition de la langue. C’est une

thématique qui revient dans plusieurs de ses romans, notamment La disparition de la
langue franqise et L amour, la fantasialg :

« Je cohabite avec la langue francaise: mes querelles, mes élans, mes soudains ou
violents mutismes forment incidents d’une ordinaire vie de ménage. (...) Le francais m’est
langue mardtre. Quelle est ma langue disparue, qui m’a abandonnée sur le trottoir et s’est
enfuie?

... Langue mere idéalisée ou mal-aimée, livrée aux hérauts de foire ou aux seuls géoliers!

... Sous le poids des tabous que je porte en moi comme héritage, je me retrouve désertée
des chants de I'amour arabe. Est-ce d’avoir été expulsée de ce discours amoureux qui me
fait trouver aride le frangais que j'emploie? (..) Apres plus d’un siécle d’occupation
francaise —qui finit, il y a peu, par un écharnement- un territoire de langue subsiste entre

66



Litté&ature monde en franqis

Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)
Dr Ali Tebbani

deux peuples, entre deux mémoires; la langue francaise, corps et voix, s’installe en moi
comme un orgueilleux préside, tandis que la langue maternelle, tout en oralité, en hardes
dépenaillées, résiste et attaque, entre deux essoufflements. Le rythme du “rebato” en moi
s’éperonnant, je suis a la fois I'assiégé étranger et 'autochtone partant a la mort par
bravade, illusoire effervescence du dire et de I'écrit. » (p. 67)

Nombreux sont les auteurs que nous pouvons proposer anos éudiants dans ce corpus éaboré
dans le but de I’approche interculturelle de 1’expérience de construction d’appartenance dans
I’apprentissage du frangais comme langue étrangére : Milan Kundera, Ying Chen, Marco Micone,
Amin Maalouf, Nancy Huston, Le"ia Sebbar, Dai Sijie, Brina Svit, Nimrod, entre autres, sont des auteurs
qui font le ré&it de leur parcours identitaire autour de la crétion litté&aire en frangis, langue non
maternelle. Comme passeurs culturels, ils repréentent cette litté&ature-monde en langue frangise qui
traduit I’ouverture de la francophonie dépassant le rapport géopolitique ré&lucteur et trop connoté C’est
la pluralitéde rencontres dites et écrites dans la mé&ne langue, le frangis, qui peut convaincre nos

¢léves de leur choix et de leur place dans 1’acquisition de la langue et la culture cible :

« Il n’y a que la langue. Si un étranger vient dans un pays parce qu’il en choisit la langue, il
trouvera son lieu. Mais il trouve son lieu ot ? Simplement dans cette langue ».%

Source : Belén Arturedo Guillén Universitéde Valladolid, Synergie Espagne N) 2 / 2009

Notes

1 Le rapport intératif-évolutif congoit la culture comme un objet d’apprentissage signifiant qui
structure I’identité. La culture suppose une posture épistémologique qui implique une position de
recherche, de questionnement et de critique. C.f. Falardeau, E., Simard, D., 2007, Rapport ala

culture et approche culturelle de I’enseignement. In: Canadian Journal of Education 30, pp. 1-24. 2
Nous ajouterons &ces faits, I’entrée al‘ Académie Franqise de deux €rivains de la “francophonie”, ou
plutd@ de la litt&ature en langue franqise qui ne s’inscrivent pas dans la litté&ature nationale :
Frangois Cheng, écrivain d’origine chinoise, et Assia Djebar, €&rivaine alg&ienne.

3 Nombreux articles ont été publiés a ce sujet: La littérature francophone n’appartient pas aux lettres
franqises, A. Mabanckou, Le Monde, Edition du 19.03.06; La francophonie, une ré&litéoubliee, A.
Diouf, Le Monde, Edition du 20.03.07; La litt&ature sans le monde, J.G. Lapacherie,
www.mondesfrancophones.com, 04.07.07; La litt&ature-monde en frangis: un bien commun en
danger, A. Mabanckou, D. Picouly, Libé&ration, Edition du 14.07.07; Contre la litté&ature francophone,
A. Maalouf, Le Monde, Edition du 09.04.06.; A I’échelle du monde, M. Le Bris, www.rfi.fr , Edition
du 15.03.07.

4 e Bris, M. et al., 2007, Pour une litt&ature —-monde, Paris: NRF.
S Nimrod, 2008, La Nouvelle Chose francaise, Arles: Actes Sud.
6 Abdallah-Pretceille, M., Porcher, L., 1996, Education et communication interculturelle, Paris : PUF.

7 Conseil de I’Europe, 1986, L 'Interculturalisme: de I'idée &la pratique didactique et de la pratique &
la thérie, Strasbourg; citado en De Carlo, M., 1998, L interculturel, Paris: Cl€International, p.41.
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9 Ferréol, G. Jucquois, G., (dir.), 2003, Dictionnaire de [’altérité et des relations interculturelles,
Paris: Armand Colin, pp. 151-161.

10 Le Franais dans le Monde, juillet 2004, <Alt&itéet identité dans les litt&atures de langue
frangaise >3 Paris : Clélnternational.

11 Lebrun, M., L. Collés, 2007, La littérature migrante dans I’espace francophone, Louvain: E.M.E.,
0.330.

12 zakhartchouk, J.M., 1999, L’enseignant, un passeur culturel, Paris: ESF.
13 Kristof, A., 2004, L analphabéte, Genéve : Editions Zoé

14 Cheng, F, 2002, Le dialogue, Paris: Desclée de Brouwer.

15 Cheng, F. 1998, Le Dit de Tianyi, Paris: Livre de poche.

16 Alessakis, V., 1997, Paris-Athénes, Paris: Fayard.

17 Semprtn, J., 2003, Adieu, vive clarté Paris: Gallimard, Folio.

18 Makine, A., 1995, Le testament franais, Paris : Gallimard, Folio. 2006, Cette France que l'on
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CHAPITRE 3
INTRODUCTION AUX LITTERATURES FRANCOPHONES

1. Le Maghreb

Le Maghreb est un vaste territoire, comprenant trois pays bordé par la Méliterrané&
au nord et le Sahara au sud : la Tunisie a ’est, 1’Algérie au centre, le Maroc a I’ouest, trois
pays ayant chacun ses propres caractéistiques et diversité culturelles. Le point commun :
une culture arabo-berbére et musulmane que I’influence frangaise a modelée de fagns
diffé@entes. Les réents progres des nouvelles technologies de communication (y compris le
transport aéien) permettent aux citoyens des trois Bats du Maghreb de communiquer entre
eux plus efficacement et plus rapidement que jamais au cours de leur histoire et d’harmoniser

leurs productions culturelles.

Entiérement peuplé de Numides (ou Berbéres) durant I’ Antiquité, le Maghreb a subi
des influences grecques et carthaginoises et, ala suite de la troisiéne guerre punique et de la
déaite ddinitive de Carthage (146 av. J.-C.), I’influence romaine s’y imposa jusqu’a la
conqué&e arabe au VII¢siécle, qui s’étendit jusqu’en Espagne durant sept siécles. Les
populations des ré&gions accessibles (plaines et hauts-plateaux) furent alors islamisés et
adopterent la langue arabe, alors que celles réidant dans les montagnes, en Aurés et Kabylie,
furent aussi islamisées mais gardérent leur langue d’origine : 1’amazigh (le berberel).
L’Empire ottoman éendit son influence dans la région avec le sultan SUeyman (1520-1566)
qui occupa tout le Maghreb sauf le Maroc. Enfin 1’occupation frangaise... L’Algérie a été
colonisé en 1830, la Tunisie a &¢& ala suite de la convention de La Marsa en 1883, instituee
en protectorat, et le Maroc est éalement devenu protectorat, en 1912 (par la convention de
Fez).

1.1.Le contexte colonial

1.1.1 La litté&ature maghrébine des déouts a1945
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Dés le Xl sieele, Sidi Boumedienne Chu’aib (1100-1168), néaSérille, ayant vé&u
en Algé&ie et mort aTlemcen, oulil est enterrédans un fabuleux mausolée, produit une ceuvre
litt&aire importante en arabe. Poée, savant et mystique, il est bien connu dans le monde
arabo-musulman. On peut aussi noter I’ccuvre de 1’émir Abd-el-Kader (1808-1883), figure
emblématique de la ré&istance ala colonisation frangaise, mort en exil en Syrie, celle
de Mohammed Benguitoun (1800-1890), népres de Biskra, compositeur de Hiziya, poéne
classique encore chantéde nos jours, ou encore celle de Si Mohand (1850-1901 ?) de la
Kabylie. Mouloud Mammeri lui a consacré une étude remarquable. Et celle d’une
femme, Heddi Zerki (1890-1949), né& dans le Grand Sud algé&ien, &0Oued Souf2.

Jean Déjeux rapporte I’existence de la poésie au Maghreb bien avant la colonisation,
en pays kabyle, au Sahara, dans le Constantinois, 1’Algérois et en Oranie pour ce qui est de

1’ Algérie, et bien sir en Tunisie et au Maroc. Selon cet auteur :

Ibn Khaldoun rapportait dgacertaines productions c&ébres et des noms connus, aussi
bien celui d’Ibn Amsaib (XIII® si¢cle) de Tlemcen, que celui d’Abdalah ben Kerriou (mort en
1921) de Laghouat, ou de Mohammed al Id Hammou Ali né a Ain Beida en 1904 et a I’ceuvre
duquel une large place est faite dans 1’anthologie de Mohammed EIl Hadi as-Sanoussi, Les
poétes de [’époque contemporaine (Tunisie 1345/1926)... Et le « Verlaine Kabyle >» Si
Mohand3.

Donc, les colons européens ne sont pas arrivés dans des pays sans culture, littéature
écrite (en arabe ou amazigh) ou tradition orale. D’une part, il subsiste une tradition berbere,
héritage de 1’époque préislamique. Le Maghreb compte encore environ 12 millions de
berb&ophones, dont les communauté& les plus nombreuses se trouvent aujourd’hui en
Kabylie (en bordure de la Méditerranée) et dans I’ Aurés (est algérien), dans le Rif (région de
Tanger) et I’ Atlas marocains et a Djerba en Tunisie. Et alors que le berbere ne s’écrit que
rarement aujourd’hui, il existe encore plus de 1200 textes en lybique, une forme ancienne du
berbére et I’ancétre de 1’écriture tifinar dont se servent encore les Touaregs (peuple nomade
du Sahara) dans leurs pratiques commerciales. Ainsi, la culture berbée se maintient
principalement par transmission orale de poemes, chants, contes et l&jendes dont certains ont
éée transcrits en caractees arabes ; le public occidental en prendra connaissance gr&e a

quelques traductions parues au XX® sieele. La tradition orale berbére se maintient en marge de
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la culture dominante arabo-musulmane fondée principalement sur I’écrit et riche d’une

litt&ature plusieurs fois millénaire.

En ce qui concerne cette tradition €rite, il est important de souligner que, dans la
litt&ature arabe, a la signification du texte et a I’importance du contenu s’ajoute la
calligraphie, &igé& en art empreint de profondeur et de spiritualité Par ailleurs, le livre,
I’Ecrit, le texte fondateur par excellence est, bien entendu, le Coran. Autant la littérature
occidentale a produit, au cours des siécles, de multiples références et formes d’imagerie
bibliques, autant la litté&ature de langue arabe (au Maghreb et ailleurs) se caract&ise par
d’innombrables références directes et indirectes, dans ses formes (structure textuelle, modées
narratifs) et ses contenus, au Livre fondateur de 1’Islam. L’on ne sera pas surpris des lors de
retrouver une intertextualité coranique marquee, implicite ou explicite, chez de nombreux

&rivains francophones du Maghreb.

Ainsi, si I’on reprend I’histoire dés le début, il s’avére que le Maghreb a non
seulement une riche tradition orale, mais qu’il s’agit d’une culture de peuples qui ont pratiqué
I’écriture depuis des millénaires et ce, bien avant 1’Occident. Commercants et voyageurs, en
sillonnant la route de la soie ou la Mé&literranée, ont transport€avec eux chiffres et lettres
tracés sur bois, papyrus et papier. Quant au Sahara, depuis les signes laissés sur les parois des
grottes préhistoriques, les hommes ont laissé des traces. Il n’est jusqu’aux bé&louins qui
voyagent avec de I’encre en poudre qu’il suffit d’humecter de salive (I’eau étant rare) et
d’utiliser avec un kalam (roseau taill¢) pour tracer des signes sur le bois ou sur un

parchemin...

Mais de cette richesse culturelle millénaire, les puissances coloniales ont fait fi. Voici

ce que A. de Tocqueville €rit encore dans un rapport c&ébre (1847) :

Partout nous avons mis la main sur ces revenus (ceux des fondations pieuses ayant
pour objet de pourvoir aux besoins de la charité ou de I’instruction publique) en les dé&ournant
en partie de leurs anciens usages. Nous avons reuit les éablissements charitables, laissé
tomber les &oles, dispers€les séminaires. Autour de nous les lumiées se sont éeintes, le
recrutement des hommes de religion et des hommes de loi a cessé. C’est-adire que nous
avons rendu la sociéémusulmane beaucoup plus misé&able, plus déordonneg, plus ignorante

et plus barbare qu’elle ne I’était avant de nous connaitre4.
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Sur cette période, d’innombrables poétes ont chanté la résistance permanente, la

préservation de la culture maghrébine sur fond de nationalisme et d’identité religieuse.

D’abord écrite par des auteurs de souche européenne ou de confession juive, la
littérature d’expression frangaise du Maghreb apporte, dés les origines, une couleur et un
esthéisme nouveaux : plus sociale que celle de la méropole, plus orienté vers les réflexions
profondes sur la vie et la mort. Le moins que I’on puisse dire, ¢’est que ce n’est pas une
littérature d’alcove. On a souvent fait remarquer toutefois que les auteurs de souche
europénne éoquent rarement des personnages arabes ou maghreébins qui soient significatifs
Ou qui sont pré&entés sans prgugés. Ainsi, dans L étranger d’ Albert Camus, « I’indigéne >est
un &tre mystérieux et violent dont le meurtre par Meursault, I’Européen, est puni par une
condamnation a mort, ce qui est peu réaliste, le meurtre d’« Arabes >» par des Européens
restant géé&alement impuni dans la colonie. Pourtant Camus, dans ses essais, défend avec

vigueur et humanitéle peuple algé&iens.

Voici ce qu’en écrivait le penseur Edward Said, dans wun ouvrage
cé@évre, Orientalism, publiéen 1978 : «Un discours est certes déerminépar ce sur quoi il
porte ; mais ac&éde ce contenu &ident il en est un autre, parfois inconscient et presque
toujours implicite, qui lui vient de ses utilisateurs : auteurs, lecteurs, orateurs et public6. »Le
sociologue frangais Pierre Bourdieu a consacré une grande partie de son ceuvre a ce sujet.
Dans son ouvrage Culture et impé&ialisme paru en 20007, Sa'd poursuit sa rélexion en
s’appuyant sur les travaux d’autres chercheurs et fait la démonstration de D’aspect

«<impé&ialiste »de certains &rits de Camus.

Comme on le voit, les trois pays francophones du Maghreb connaissent, acause de
circonstances historiques, des fortunes diverses. En Algé&ie, les derniées traces de culture
précoloniale sont les écrits mystiques de 1’émir Abd-el-Kader apartir de son exil en Syrie,
les discours et po@mes de chefs historiqgues comme Bou Amama et les €rits des Tolbas
(maTires des &oles coraniques) ; pour le reste, les enfants alg€&iens, filles et gargns, se feront
charmer par les épopées et poeémes dits par des femmes, en langue maternelle, dans I’univers

clos des maisons.

Le premier &rivain alg&ien francophone connu est Cherif Benhabylés néen 1885,
dans le Constantinois, un des leaders du mouvement Jeune Algé&ien ; il publie des essais. Par

ailleurs, ala méne éoque, est promulguéle deeret éablissant 1’école frangaise (1883-1892)
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destiné &assimiler les jeunes Algé&iens et qui justifiera la ré&istance des familles alg&iennes
afaire scolariser leurs enfants, particulieeement les filles considéés comme gardiennes et

transmettrices de la culture ancestrale.

Les premiers romans de langue frangaise sont publié& vers 1920 et sont le fait
de Mohammed Ben Si Ahmed Bencherif (né en 1879 a Djelfa), Abdelkader Hadj
Hamou (n€en 1891 aMiliana) et Chukri Khodja (né a Alger en 1891). Il n’est pas inutile de
mentionner la région d’origine des auteurs car le pays est vaste, les communications a cette
&oque-lay sont laborieuses, ce qui donne achaque territoire sa couleur spe&ifique : accent,
variété dans les us et coutumes, etc., méme s’il s’agit du méme peuple avec la mé&ne culture
en généal. A ce peuple «autochtone > avec sa diversité& viennent se greffer des colons

européens dans les conditions que 1’on sait.

C’est en 1935 qu’est fondé le mouvement littéraire dit de I’Ecole d’Alger qui demeure
actif jusque vers 1945. Les chefs de file de cette «é&ole nord-africaine des lettres > sont
d’éminents membres de la société coloniale, tels que Gabriel Audisio, Robert Randau,
Emmanuel Robles et Albert Camus. Et alors que 1’Algérie est pour eux une « province
franqaise » ou I’on peut encore déceler I’héritage de « 1’ Afrique latine », alors qu’ils ont pour
objectif de créer des ceuvres « authentiques >>qui se distingueraient de la litté&ature exotique
(forte en déserts, nomades, chameaux, ca'ds, etc.) des €&rivains voyageurs tels que Gide,
Eberhardt et Montherlant, il n’en demeure pas moins que I’Ecole d’Alger produit une
littéature coloniale qui tient le discours de la mission «civilisatrice » de 1’Occident et qui
porte la marque des attentes de son public, friand de romans ethnographiques sur «I’Autre >

La socié&émaghrébine arabo-musulmane y est présentée par et pour le regard de 1’Occident.

Il faut noter aussi que, bien que 1’Ecole d’Alger soit le mouvement le plus productif de
I’activité littéraire coloniale des années 1920-1945, il existe d’autres milieux visant a
promouvoir la crétion litté&aire dans les colonies du Maghreb. Ainsi, 1920 voit la crétion de
la Société des écrivains de 1I’Afrique du Nord, en Tunisie, qui publiec le bulletin Nord-
Africains de 1920 a1929 et la revue La Kahena apartir de 1929. Par ailleurs, ces milieux des
lettres en situation coloniale, se voulant humanistes, n’excluent pas les écrivains indigeénes
arabo-musulmans ou berbées. Force est de constater n@nmoins que ceux-ci sont fort peu
nombreux ; une douzaine d’écrivains maghrébins, dont Jean Amrouche et Jean Sénac,
évoluent en marge de 1’Ecole d’Alger, entre 1920 et 1945 ; une anthologie publié en Tunisie

en 1937 ne compte que 3 Maghrévins parmi les 24 é&rivains cité&s. Ainsi la premiee
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génération d’écrivains francophones du Maghreb est véritablement celle des années 1945-
1962 qui prendra la parole pour contester la domination coloniale et pour affirmer 1’identité

culturelle maghrévine.

1.1.2 L’émergence d’une littérature des Maghrébins sur eux-mémes (1945-1962)

Alors que ce sont deux poétes algé&iens, Jean Amrouche et Jean Sénac, qui sont les
précurseurs d’une littérature maghrébine qui renoue avec les plus vieilles traditions de la
culture arabo-musulmane et berbere, les romanciers @everont la voix haut et fort aprés la
Deuxieme Guerre mondiale pour faire connaire le point de vue et les dolé&nces des colonisés.
Ainsi naT une litté&ature dite de contestation ou dominent 1’esthétique réaliste et un discours
idéologique de la déonciation des injustices et de la déossession. Et tandis que le rejet de la
domination frangaise, politique, économique et culturelle est sans ambiguité, 1’émancipation
sur le plan des formes littéraires se fera graduellement dans la mesure ou il s’agira non
seulement de créer des ceuvres « authentiques >» mais aussi de modifier les attentes des
éditeurs et du public. Comme c’est le cas des ceuvres de la premiere génération deS
romanciers d’Afrique subsaharienne, bon nombre des romans de la « géé&ation de 528 »au
Maghreb comportent une dimension ethnographique qui est I’expression d’un désir d’apporter
un ténoignage «vrai »qui comblerait les lacunes de la litté&ature coloniale (voir le chapitre
sur I’ Afrique sub-saharienne) ; au Maghreb folklorisé vu par 1’ Autre, on substitue le Maghreb
tel que perql, veeu et r&épar les Maghrévins eux-ménes. Ainsi, les premiers romans des
romanciers tels qu’Ahmed Sefrioui, Mouloud Feraoun, Albert Memmi, Driss Chraibi,
Mouloud Mammeri, Mohammed Dib et Assia Djebar intégrent de multiples éénents
autobiographiques. Il s’avére néanmoins que si la description précise basée sur une
connaissance intime de la nature, de la sociééet des us et coutumes maghréins y occupe une
large place, dans ces mé@nes textes du «relisme ethnographique » s’inscrivent les valeurs et
I’imaginaire des communautés maghrébines et des écrivains eux-mémes, ce qui distinguera
cette production romanesque des €rivains maghrédins de la litt&ature coloniale et fera son
originalitéet sa sp&ificité

Tout en faisant &at des dépossessions et des injustices, de la violence et des
souffrances de la guerre de libé&ation (en Algé&ie), de la réolte des colonisés et de leurs
aspirations, des problénes de la rencontre (du choc) des cultures et de la déulturation, en

passant aussi par I’évocation de la vie paysanne, de la société traditionnelle, etc., les textes
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romanesques de la pé&iode de la contestation, &travers figures et symboles, développent
subtilement une dimension poé&ique qui renoue avec les traditions litt&aires pré&oloniales. Ce
sous-texte poéique des romans de la premiee géné&ation a sans doute largement ehappéau
public et a la critique d’Occident, mais il se fera patent dans les ceuvres des romanciers de la
deuxiéme géé&ation, celle des indéendances (1962-1980), chez qui la rupture voulue avec
I’esthétique réaliste donne lieu a une remarquable inventivité dans les formes litté&aires

pratiqueéss.

1.1.3 L’institution littéraire

I1 faut noter également que, comme ailleurs dans les colonies frangaises, 1’édition se
fait surtout en métropole, jusqu’au moment des indépendances, et que beaucoup d’écrivains
continuent a publier en France, encore aujourd’hui, pour des raisons que chacun expose a sa
fagon. Cependant, la litté&ature francophone maghrébine est fortement institutionnalisé
(relativement, du moins), dés ces débuts. Bon nombre des ccuvres de I’Ecole d’Alger sont
élitées sur place et, des les annés 1920, il existe de nombreux cercles et salons littéaires,
associations et revues:La Voix des humbles, La Voix indigene, L’Arche (fondé& par
Amrouche en 1944), Forge (1946), Soleil (fondé& par Sénac en 1950), Terrasses (fondée en
1953 par Sénac), Souffles (1966-1973), etc. Et méne si la plupart de ces pé&iodiques
connaissent une existence é@hémere, ils té&noignent du dynamisme des milieux litt&aires et
d’une volont¢ de s’affranchir de la tutelle francaise. L’indépendance voit la création
d’éditions nationales telles que la Société nationale d’édition et de diffusion (SNED) qui voit
le jour en Algé&ie en 1966 et qui devient I’Entreprise nationale du livre (ENAL) en 1983, et la
Société marocaine d’édition et de radiodiffusion (SMER) et I’Eddif au Maroc, ainsi que
d’éditions privées, aujourd’hui assez nombreuses mais souvent éphémeres, dans les trois pays

du Maghreb.

D’autre part, comme ailleurs en francophonie, 1’appartenance culturelle et nationale
des écrivains n’est pas toujours tranchée et meéne a de multiples débats sur la question de qui
est &rivain «maghrédin », qui doit figurer dans les anthologies, manuels d’histoire et autres
lieux d’institutionnalisation de cette littérature. Ainsi les premiers écrivains a fréquenter les
milieux littéraires coloniaux sont des écrivains d’appartenance « mixte > tels que Jean et Taos
Amrouche, d’une famille berbére catholique, Jean Séac, nédans un milieu ouvrier pres

d’Oran et élevé par sa mere, d’origine espagnole (il porte le nom Comma, de sa meére, jusqu’a
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I’age de cinq ans, n’ayant pas connu son pere, dont I’origine est incertaine), et qui s’installera
par la suite dans le milieu ouvrier d’Alger pour militer avec le Front de libération national, ou
encore les écrivains de confession juive, tels qu’Albert Memmi et Rosine Boumendil (qui
publie sous le nom d’Elissa Rhais). De méme, le débat n’est pas clos sur la « maghéinité&>
des ceuvres des pieds-noirs. Certains auteurs de souche europénne comme Albert Camus,
Jules Roy ou Marie Cardinal, bien que né& en Afrique du Nord et situant la majoritéde leur
ceuvre dans la société ou ils sont nés, s’identifient comme Francais. Dans le cas des auteurs
maghrébins émigrés, 1’appartenance qu’on leur attribue peut fluctuer : ils sont parfois des
auteurs franaais, parfois maghrébins, parfois «beurs >» et parfois né-quédéois ou néo-
canadiens. La frontiere n’est pas toujours facile a tracer. Ce qui est slir, c’est que les uns
comme les autres apportent, en langue franqise, une vision <«autre » sans &re totalement
érangée, mais une vision qui enrichira et diversifiera la litt&ature de langue frangise en

gené&al.
1.1.4 La poesie

«L’¢loquence et les belles-lettres font toujours les délices du monde arabe. Qu’il soit
nomade ou citadin, la poésie fait partie de I’ Arabe, comme une seconde nature ; il I’a élevée
jusqu’a des sommets de virtuosité [...]. Quinze siécles d’écriture dans les genres les plus
variés et a travers des civilisations qui s’étendent de 1’Asie a I’ Atlantique9. » C’est dire que a
poésie a toujours été présente dans les littératures du Maghreb, c’est peut-&re méne la forme

de littérature la plus pratiquée, tant en arabe qu’en francais.

Pour le Maghreb, historiquement, les échanges avec le Machrek et 1’Andalousie
enrichissent les belles-lettres et 1’on a tort de parler uniquement de « tradition orale >»en
escamotant le fait que celle-ci a surtout émergé a 1’époque coloniale, en Algérie, par exemple,
et on peut méne dire que le discours oral &ait souvent construit d’aprés 1’écrit... puisque les

sociéé maghrébines (de culture arabo-musulmane) sont d’abord de tradition écrite.

Il'y a toute la poésie antéslamique, celle du Coran et celle, trés pré&ente, des chants
populaires comme le cha 'bi, poésie chanté& tant en arabe qu’en berbére (amazigh) dont les
interpretes les plus connus sont El’anka et Fadila Dziryya. Dans le chant populaire de 1’Oranie,
on note la présence fondamentale de 1’auteure interprete Cheikha Rimitti qui est a I’origine
du ra¥chants d’amour interpré&és parfois comme des chants de résistance ala censure, voire a

I’oppression, par 1’utilisation du double sens ou de la provocation.
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Que ce soit en langue berbére, arabe ou frangaise, la poésie est la forme d’expression
qui transmet verbalement ou par €&rit tant les valeurs du passéque celles du préent ouil est
question d’amour et d’exil, d’allégeance a la terre des ancétres et d’espoir pour I’avenir.
Parmi les auteurs algé&iens francophones, il est ala fois triste et effrayant de voir combien

d’entre eux sont morts assassinés ou vivent en exil.

Nombre d’écrivains, hommes et femmes, intégrent la poésie a leurs ceuvres en prose
parce qu’il est difficile pour les Maghrébins de s’en tenir a un seul genre littéraire, en
particulier &cause de la place quasi mythique qu’occupe le poéte dans 1’espace culturel
maghrébin. D’autres s’attaqueront directement a ce genre difficile, car il faut une trés grande
maitrise de la langue frangaise pour y adapter les subtilités et I’approche empirique de I’arabe
d’Afrique du Nord, la langue frangaise paraissant plus linéaire, plus explicite que le flou

évocateur ou la métaphore de I’arabe dialectal ou classique.

Par ailleurs, le frangais peut paraitre aussi comme une langue ou peut s’exprimer ce
qui ne le serait pas dans la langue arabe et inversement. De plus, nous sommes loin de nos
jours de la calligraphie, en caractées latins, des enluminures sur parchemin des livres
d’Heures du Moyen Age occidental. La langue arabe, grice a la pratique toujours présente de
la calligraphie, tente de dire 1’indicible. Les poémes des Maghrébins portent la trace de cette
fagon de dire ni tout afait chantée, ni tout afait explicite et qui ameéne acrér des textes ot

I’essentiel et I’allusif se superposent...

Paradoxalement, depuis la déeolonisation et gr&e aux €rivains et artistes, les langues
franqaise et arabe se c@oient en harmonie ; I’imaginaire maghrébin colore le francais, le
frangais qui permet une expression plus libre, plus audacieuse. Il n’est pas jusqu’aux ateliers
de calligraphie arabe qui n’attirent, en France du moins, un public de plus en plus nombreux
qui, loin d’une simple curiosit¢ pour 1’exotisme, apprécie une expression artistique et
spirituelle a la frontiére de 1’écriture et de la peinture. L’un des principaux artisans de cette
vague qui dure depuis de nombreuses années est Hassan Massoudy, originaire d’Irak, résident

en France et auteur de plusieurs ouvrages d’une rare beauté et d’une grande érudition.

La poésie faisant partie des meeurs, c’est souvent cette « porte » qu’empruntent les
auteurs pour entrer en littérature. Les poetes chantent non seulement 1’amour et la mort, mais
aussi I’espoir d’un pays prospere et paisible, d’'un Maghreb uni, la nostalgie des lumicres de la

civilisation arabe et musulmane de Bagdad a I’ Andalousie, de la Perse a I’ Afrique en passant
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par 1’Asie, aussi des événements historiques plus récents comme les indépendances de
I’Algérie, du Maroc, de la Tunisie, les peines du quotidien, la déchirure du Moyen-Orient et

les révoltes — chacun des trois pays en fonction de sa propre évolution.

1.15 La poésie alg&ienne

L’un des premiers écrivains algériens les plus connus, Jean Amrouche (1906-1962),
est c@ebre ala fois comme poeée, essayiste, critique et journaliste de radio. Fondateur
&jalement de la revue L ’Arche en 1944, Amrouche agira comme catalyseur dans 1’émergence
de la parole des €rivains maghrébins. Poée du déacinement, du drame du colonisé aux
prises avec ’acculturation, il partira en quéte des sources et du « génie africain >»auquel il
donnera la figure emblématique de Jugurtha, roi des Numides (c’est-&dire des ancéres
berbéres), lequel, dans la littérature maghrébine, deviendra I’une des grandes figures de la
résistance des peuples indigenes aux multiples envahisseurs qui ont sévi en Afrique du Nord.
Avec sa mére, Fadhma, et surtout sa sceur, Taos, Jean Amrouche fera aussi connaitre la poésie
et les chants berberes. Ils seront parmi les premiers adire en frangis le verbe algé&ien et

berbere10. Amrouche €&rit, dans son po@ne «Combat alg&ien >>:

Nous voulons la patrie de nos pées la langue de nos pé&es la mé&odie de nos songes et de nos
chants sur nos berceaux et sur nos tombes Nous ne voulons plus errer en exil dans le présent

sans mémoire et sans avenir.

Sa sceur, Taos Amrouche (1913-1976) est, avec Djemila Debéche, 1'une des
premiéres &rivaines alg&iennes. Elle interprée en public, au Maghreb et en France, un large
répertoire de chants berberes qui traduisent son désir de libert¢ et d’émancipation en
ressuscitant «I’ame de Jugurtha », soit I’affirmation et la fierté de son histoire et de son
identitéculturelle. Cette aspiration a I’émancipation se traduit également dans ses romans, tels
que Jacinthe noire (1947) qui met en scéne 1’évolution d’un groupe de jeunes filles dans un

internat.

Parmi les poetes alg&iens, Jean Sé&nac (1926-1973) occupe une place apart. Comme
Amrouche, il a grandement contribu¢ a I’essor de la littérature maghrébine et a la prise en
charge par les €rivains de leurs propres institutions litté&aires. En plus de ses propres €erits,
une douzaine de recueils de poésie et un essai, Séac publie une anthologie faisant conna’ire
ainsi de jeunes talents algé&iens, Anthologie de la nouvelle poésie alg&ienne (1971), apres

avoir fondédeux revues, Soleil (1950) et Terrasses (1953), ainsi que 1’Union des écrivains

78


https://books.openedition.org/pum/10661?lang=fr#ftn10
https://books.openedition.org/pum/10661?lang=fr#tocfrom2n4

Litté&ature monde en franqis
Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)

Dr Ali Tebbani

algé&iens (1963). 1l organise €galement des reeitals de poésie, donnant la parole &des jeunes
poétes, tels que Boualem Abdoun, qui ne pouvaient ni se faire é&liter, ni se faire entendre.
Rachid Boudjedra dit de lui dans Lettres algé&iennes : «Jean Séiac nous a toujours aidés
lorsque nous avions vingt ans. Lui qui savait ouvrir les parentheses et faisait semblant de ne
pas savoir les refermer [...]11.» Il exprimera de fagon douloureuse I’humaine condition.
D’abord revendicatrice, en raison des injustices de «la nuit coloniale >3 la poésie de Séac
devient nationaliste, glorifie I’identité retrouvée, 1’espoir de temps meilleurs et les orientations
sociales ou éatiques comme la réolution agraire. Puis, peu apeu, sa po&sie devient plus
individualiste, universelle. Jean Sénac est mort assassinéaAlger en 1973.

L’activité trés diversifiée, tout comme I’évolution des thémes et des formes de I’ceuvre
poé&ique de Séac refléent bien le cheminement de la litt&ature maghrévine des années 1945
a 1970. De la révolte, I’on passe a des questionnements plus subjectifs et intimistes. De la
méme fagon, la poésie d’abord rimée, récitante comme le chant populaire, se fait de plus en

plus proche de I’essai condensé, de la pensée synthétisée, de I’émotion essentielle.

Parmi les €rivains de cette premige géné&ation, on peut €&jalement
mentionner Noureddine Aba (n€éen 1921 asSéif). Poee, essayiste, dramaturge, auteur de
contes pour enfants, Aba est considéré comme I’'un des meilleurs poétes algé&iens. Auteur
prolifique (une quinzaine d’ceuvres, jusqu’a présent), il publie trois recueils de poésie entre
1941 et 1943, avant de passer au roman et au thé&ére, au cours des annés 1960. Selon Jean
Dgeux : «La litté&ature de Noureddine Aba est dans la littérature algérienne d’aujourd’hui
celle qui se remarque par sa haute tenue, d’ordre moral et spirituel, comme la littérature de

Mohammed Dib [...]12. »

De son cGeéMalek Alloula (né a Oran en 1939) est reconnu comme 1’un des grands poétes
maghrébins actuels. 11 est 1’auteur, entre autres, de Villes (1969), Villes et autres
lieux (1979), R&eurs/Séultures (1982) et Mesures du vent (1984). Comme celle de bien des
&rivains de la francophonie, son ceuvre est I’expression d’un engagement a toute épreuve :
«Je crois a une poésie essentiellement révolutionnaire, donc a une poésie qui change la vie...
Je crois a une poésie aux frontiéres de I’homme13. »Alloula signe éalement plusieurs textes
critiques, dont un qui figure dans 1’anthologie de 1971 de Sénac, et un essai, Le harem
colonial, images d’un sous-&otisme (1980), qui se veut «un regard de dévoilement des
fantasmes de 1’étranger sur la terre maghrébine : il lui fallait en posseger les femmes14 » Cet

ouvrage, tout & fait troublant, illustre la manié&e de voir des Occidentaux du monde
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maghrébin, mettant de 1’avant 1’étrangeté et 1’érotisme comme si la femme arabe était a la fois
une cré&iture attirante et menagnte, mais certainement pas aaimer, puisque cette image nie

son humanité

Mostefa Lacheraf (néen 1917) est &alement de ceux qui ont tenu un r@e important
dans la littérature et I’histoire de I’ Algérie. N¢ a El Karma, il fait des études en francais et en
arabe, rejoint le Parti du peuple alg&ien (PPA) et le FLN (Front de lib&ation nationale) des le
début. 1l sera emprisonné avec Boudiaf, Ben Bella, Khider et Ait Ahmed aprés que 1’avion qui
les transportait eut é&é arraisonné par la France. Il occupe diffé&ents postes prestigieux
pendant la lutte algérienne et aprés I’indépendance. Comme ministre de 1’Education nationale,
il devra démissionner apres avoir émis des critiques face a I’arabisation rapide et radicale du
pays. Il publie, entre autres, Petits poémes d’Alger (1947), Chansons des jeunes filles
arabes (1953), traduction de poémes du répertoire oral féninin, Des noms et des lieux.
Mémoires d’une Algérie oubliée (1998). Ce sera néanmoins surtout son ceuvre d’essayiste qui
fera connaitre Lacheraf dans les milieux littéraires, mais toute son ceuvre porte la marque de

son désir de contribuer a I’avancement de sa société

A ces poétes qui, bien souvent, s’engageaient a défendre un idéal ou une vision du
futur pour le pays ou la communauté&arabe et musulmane, succéde la généation de ceux qui
expérimentent différentes formes d’écriture et ne se préoccupent pas uniquement du sort de la
nation et du peuple. Parmi ceux-ci, il faut citer notamment Nabile Fares, néen 1941 en
Kabylie. Poéte, romancier, dramaturge et essayiste, il publie des éudes sur la tradition orale
de son peuple (les Berberes) et celle des Touaregs de 1’est du Mali. L’ceuvre de Nabile Fares
fait partie des classiques de la littérature algérienne, de par I’inventivité méme qui caractérise
son écriture. Souvent jugée hermétique, 1I’ceuvre de Farés se construit néanmoins autour de
quelques thémes majeurs qui ont marqué la littérature maghrébine, tels que 1’exil, le choc des
cultures, la qué&e des origines, etc., comme en té@moignent les titres mé&nes de ses textes : Un
passager de [’Occident (1971, roman), Mémoire de [’absent (1974, roman), L ’Exil et le
désarroi (1976, roman-po@ne), Chants d’histoire et de vie pour les roses de sable (1978,
poe&sie), ou encore L ’exil au féminin (1986, po&sie). 1l reste que, comme pour plusieurs des
&rivains de cette deuxiene gené&ation (Khatibi, Kha-Eddine, plusieurs des textes de Ben
Jelloun, etc.), ’écriture de Fares s’élabore a la croisée des genres, faisant fusionner récits,
légendes, journal intime, poésie et théatre, et s’avere, dans 1’ensemble, inclassable, en termes

de conventions géné&iques.
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D’autres poeétes comme Youcef Sebti (néen 1943), de fagn prémonitoire, éoquent
I’injustice, les inégalités et la détresse de leurs concitoyens, fléaux qui continuent a accabler le
pays en dépit de I’accession a I’indépendance. Comme c’est le cas en Afrique subsaharienne,
une litt&ature de la désillusion voit le jour peu apres celle de la colonisation et de la
contestation. De nouvelles motivations incitent bient@ poetes et romanciers adéever la voix
pour dénoncer les multiples abus qui font le malheur de ce peuple mé&ne qui, en combattant

pour la libert& esp&ait acceéler asa part de bonheur » En ténoignent ces quelques vers :

FUTUR

Bientd, je ne sais quand au juste

Un homme se préentera avotre porte
Affaméhagard gémissant

Ayant pour arme un cri de douleur

Et un b&on volé

Tot ou tard quelqu’un blessé
Se tralnera jusqu’a vous

Vous touchera la main ou I’épauleEt exigera de vous le secours Ou le gite

T& ou tard, je te le répéte
quelqu’un viendra de trés loin
et rélamera sa part de bonheur
et vous accusera d’un malheur
dont vous étes I’auteur.

Toi et tes semblables

vous qui sabotez la réforme agrairel5 !

Quinze ans apreés la publication de ce poéme, la vision sinistre de Sebti semble prendre
des formes encore plus tragiques dans le réel. Le mouvement de I’intégrisme islamique se
manifeste apartir de 1986. En 1988, du 10 au 15 octobre, des éneutes sont violemment
réprimeées, faisant 600 morts. Commence alors (surtout apartir de 1990) une terrible p&iode
de guerre qui ne dit pas son nom et qui fera des milliers de morts principalement chez les
civils, les femmes, les intellectuels ; enseignants, journalistes, mélecins et eerivains sont

particulieeement visés. Aux e€rits de la désillusion, succede alors une «litté&ature de
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I’'urgence >3 qui se lit comme un rempart du désespoir contre ces plus ré&entes forces de la

déhumanisation.

1.1.6 La poésie marocaine

Le Maroc est un pays habitédepuis la plus haute Antiquité&; des dynasties berbeéres s’y
succaeent (XI®-XVes.), puis des dynasties arabo-musulmanes (XVIe-XIX¢s.), dont la
dynastie Alaouite qui régne encore aujourd’hui. Le sultan Moulay Abderrahman accueillit tres
mal la pénétration européenne en Algérie et soutint la résistance de 1’émir Abdel-Kader dans
sa lutte de résistance contre 1’occupation frangaise. Apreés de longues tribulations et plusieurs
révoltes, dont celle de Abdel Krim, fut instauréle protectorat (1912-1956). La colonisation et
la décolonisation du Maroc ont ainsi pris d’autres formes qu’en Algérie. La présence francaise
aura ¢té plus limitée dans le temps et dans ’occupation de 1’espace, puisque la population
européenne s’implantera moins largement qu’en Algé&ie ; I’accession a I’indépendance se fera
par voie diplomatique plut& que par le sanglant recours aux armes de la guerre de lib&ation

(1954-1962) qui marque I’histoire moderne de 1’ Algérie.

Ecrire en franqis repréente par conséjuent pour les érivains marocains moins de
complications morales que pour les Algériens. Il n’en demeure pas moins que les Marocains
contestent autant la présence coloniale et prennent la plume des les années de 1’apres-guerre
(1945). Le Maroc, comme les autres pays du Maghreb, connaT alors des troubles politiques
qui marqueront la vie et ’ceuvre de cette génération, dont les écrivains représentatifs les plus
connus sont Ahmed Sefroui et Driss Chra®i. Mais alors que les premiers mouvements
littéaires qui feront émerger la litté&ature maghrébine sur la scéne de la littéature mondiale
émanent principalement de 1’Algérie, le renouveau esthétique et le dynamisme qui
caract&isent la géné&ation des indéendances auront comme principaux catalyseurs les

&rivains regroupé autour des revues litt&aires marocaines des annés 1960-1980.

L’année 1966 voit le lancement de la revue Lamalif et surtout Souffles (1966-1971), fondé
par le poee Abdellatif Ladbi et ses amis, alaquelle succé&lera la revue Integral (1971-1977).
Prenant D’allure d’un manifeste, le premier numéro de la revue Souffles condamne
vigoureusement la sclé&ose des formes et des contenus dans la litt&ature franqise et exhorte
les écrivains maghrébins a se libérer de cette tutelle, a refuser 1’acculturation et a s’approprier
la langue francaise afin d’en faire un véhicule d’expression de I’imaginaire maghrébin et un

instrument de subversion des formes canoniques. La revue publiera par la suite de nombreux
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articles théoriques pronant une écriture d’expérimentation des formes qui permettra &chacun
d’exprimer librement son univers intérieur, sa propre logique, ses aspirations, sa perception
d’un monde qui semble souvent opaque. L’on voit alors naitre une littérature de 1’éclatement
des genres, une production accrue de textes qui se lisent souvent comme des romans-poénes
ou se manifeste une rupture marquée avec 1’esthétique réaliste, si bien que certains n’y voient
plus qu’une écriture du désordre et du délire. Cependant, dans le contexte plus large de la
litt&ature pré&oloniale et arabo-musulmane, ce renouveau des annés 1960 appara® plut&
comme la fusion du moderne avec les sources poéiques des plus anciennes traditions
maghrébines. L’expérimentation des formes passe, certes, par des procédés que les poctes de
toutes les origines ont mis a profit régulierement depuis ’avenement du vers libre (absence de
ponctuation, parataxe, anaphore et répétition de tous genres, etc.), mais I’importance accordée
au signifiant ala fois dans sa dimension sonore et ses propriéés visuelles reléve des pratiques
précoloniales, orales et surtout écrites, I’art de la calligraphie étant une des plus anciennes

traditions de la culture arabe, comme nous I’avons déja mentionné.

Plusieurs th@mes reéeurrents caract&isent sans doute aussi cette poésie qui se refuse a
imposer des limites ala cré&tivité: le désenchantement face aux rélités deézevantes des
indéendances, le dé&ir de vivre autrement, le besoin de faire é&hec ala déersonnalisation, la
volonté de s’enraciner dans la tradition tout en la deépassant, le refus de toute forme de
barbarie et de dé&shumanisation, la conviction que la parole recée un pouvoir revitalisant, etc.,
mais les poées marocains de cette deuxiéne généation tiennent aussi a deépasser
I’engagement étroitement sociopolitique. «L’acte poétique est un acte totalisant >3 affirmait
Ladbi; «un poeéme n’est pas un slogan >3 rappelait Ben Jelloun16. Autour de la
revue Souffles s’élabore alors une poésie qui est avant tout, selon le mot de Tenkoul, «une
aventure risquée au seuil de I’exil et de I’interdit, une mise en péril des langages institués17 >
Cette aventure donnera naissance aplusieurs carriees litt&aires parmi les plus illustres, dont
celles de Abdallah Bounfour, Mohammed Lahbabi, Mohammed Khav-Eddine, Mostafa
Nissaboury, Abdelkebir Khatibi, Mohammed Loakira, Zaghloul Morsy et Tahar Ben Jelloun.

Au centre de cette effervescence se trouve Abdellatif La&bi (néen 1942) qui est sans
conteste 1’un des poctes marocains les plus connus aujourd’hui. Il est ’auteur, entre autres,
de L’oeil de la nuit (1967), Histoire des sept crucifiés de [’espoir (1977), Le regne de
barbarie (1980) et Sous le bé&llon, le poéne (&rits de prison, 1972-1980), publiéen 1981.

Poée et essayiste, Ladbi est connu aussi pour les vicissitudes de sa vie de militant ;
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emprisonné€en 1972, il sera libé&éen 1980 et sa poésie porte la trace de cet épisode
traumatisant de méme que d’une profonde préoccupation pour la condition humaine. De 1’avis
de Jean Dgeux : «Toute I’ceuvre de Laabi est une littérature de vérité dans une expression
adéguate et dés le déout toujours en recherche. On lira avec profit la préface de Ladbi ala
réalition chez SMER en 1982 de L wil et la nuit ou I’auteur affirme n’en rien renierl8. »
Homme pacifique, d’une exquise courtoisic, Ladbi, faisant ceuvre de militant

humaniste et de poéte, €rit :

Lorsque Shehrazade se tut

A I’aube de la mille et uniéme nuit

Et qu’elle reconnut les douleurs de I’enfantement
Elle pleura pour la premiée fois

L’¢épée de Shahrayar

N’était plus suspendue sur sa téte

Mais la porte du harem

Se refermait derriere elle

Elle sut qu’elle avait enjambé le seuil

De son interminable agoniel9.

Depuis sa lib&ation de prison, Ladbi vit en exil &Paris ouil poursuit son ceuvre de

poéte du risque et de la «mise en p&il des langages institués >»

Parmi les poetes marocains dont I’ceuvre s’inscrit dans ce courant de « ’acte poétique total >
on peut &jalement citer Kamel Zebdi, néen 1927 aRabat. Peintre, scénariste et poeke, il
signe, entre autres, Le cri du royaume, publié & Paris en 1961. Son compatriote, Ahmed
Boué&nani, néen 1939 aCasablanca, publie de nombreux textes dans Souffles ainsi que le
recueil Les Persiennes (1980). Plusieurs poénes de Boudnani figurent &jalement dans La
meémoire future. Anthologie de la nouvelle poéie du Maroc, publiépar Tahar Ben Jelloun en
1976. Cette anthologie réunit des textes de 22 poctes, dont la plupart n’ont pas la renommée
d’un Khatibi ou d’un Khair-Eddine, mais les po@mes pré&enté& témoignent amplement du

dynamisme de cette nouvelle po&ie.

Depuis les années 1980, avec I’arrivée sur la scene littéraire d’une nouvelle génération
d’écrivains, I’aventure continue avec des poétes tels que Mohammed Belrhiti Alaoui. Néen

1951 aFes, Belrhiti Alaoui est connu au Maroc comme a 1’étranger pour la finesse et la
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grande qualitéde sa poésie. Auteur, entre autres, de Miroirs d’'une mémoire en rupture SUiVi
de Absences en  é&ection impuissante (1977), Poene  soliloque. Dehirure de
[’errance (1978), Fragments de mort parfumé (1980) et Ruines d’un fusil orphelin (1984),
I’ceuvre de Belrhiti Alaoui, par ses thémes et ses formes, s’inscrit dans la continuité de la
po&sie des années 1960. Il convient de rappeler éjalement que bon nombre des €&rivains
connus aujourd’hui surtout en tant que romanciers, autant ceux de la génération des années
1960 que celle de 1980, ont été d’abord poctes et ont pratiqué allégrement une écriture ou la
distinction entre poésie et prose n’est pas aisée, qu’il s’agisse de Ben Jelloun, Khatibi, Kha's-
Eddine, ou encore, plus ré&emment, Abdelhak Serhane, Edmond EI Maleh, Noureddine

Bousfiha ou Salim Jay.

1.1.7 La posésie tunisienne

Peuplé primitivement par des nomades berbé&es, la Tunisie connut trés t& des
apports ethniques diffé&ents. Dés le XII¢ siegle avant notre e, les Phéniciens y &ablirent des
colonies marchandes sur les c@es. Les ruines de Carthage (XIIe-1I¢s. av. J.-C.) témoignent
encore aujourd’hui d’une brillante civilisation. Aprés la conquéte arabe (VII.-VIII®s.), la
conquée turque (XVI*XIXEs.), il y eut le protectorat franqais (1881-1955) et I’indépendance
(1956). Ainsi la Tunisie, comme les autres pays du Maghreb, porte les marques des
civilisations successives qui ont occupela region ; cependant, I’on constate qu’elle a subi
davantage I’influence turque que les pays plus a ’ouest et n’a pas connu la colonisation
francaise intensive qui a déchiré 1’Algérie. En Tunisie, I’enseignement est resté bilingue
(arabe et frangais), méme durant la période du protectorat, mais cela n’a peut-étre qu’alimenté
le débat sur I’adoption de la langue de 1’Autre comme véhicule de la création littéraire, de
sorte qu’un certain clivage existe encore a I’heure actuelle entre écrivains arabophones et

francophones20.

L’on constate par ailleurs que la littérature tunisienne reste en retrait lors de
I’émergence de la litt&ature maghrédine de langue frangise pendant la p&iode coloniale,
pour prendre sa place et s’affirmer davantage a partir des années 1960. Les premicres ceuvres
publiéss en franqis sont des Poemes de Salah Ferhat parus en 1918, Les chants de
["aurore de Salah Elatri datant de 1931, et Les poémes d’'un maudit de Marius Scalési, parus
en 1935. Ces recueils passent plus ou moins inaper@is mais esquissent une orientation qui

caractérisera par la suite bon nombre d’ceuvres tunisiennes : celle d’une culture a la croisé
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des civilisations et ouverte sur le monde. En té@noignent encore Le voyageur, signé par
Mahmoud Messa&li en 1942, et Night de Farid Gazi, un recueil de poémnes de tonalité
romantique paru en 1948. La production la plus marquante de cette pé&iode sera par
conséquent celle d’Abdelmajid Tlatli, néen 1928 aNabeul, qui publie plusieurs textes,
dont Les cendres de Carthage (1952) couronnédu prix de Carthage, Noces sur les cendres de
Carthage (1953) et Des hommes et de [’esprit (1953).

Il faudra donc attendre les nouvelles générations d’écrivains qui commencent a publier
aprés les indévendances et surtout depuis les années 1970 pour voir énerger une litt&ature
florissante produite a la fois au pays et par des écrivains faisant carriére a 1’étranger. Parmi
ceux-ci, une ceuvre se distingue nettement, celle d'Hédi Bouraoui (néen 1932), dont les
premiers recueils paraissent dés les années 1960 : Musocktail (1966), Trembl&(1969), Eclate-
Module (1972), et qui a signé aujourd’hui 21 recueils de poésie et 6 romans, textes publiés a
Montréal, Toronto, Paris et Tunis, et qui ont valu a I’auteur de nombreux prix. Les poémes et
romans de Bouraoui se lisent comme une aventure transculturelle et langagiée otidominent
I’inventivité et le souci de contribuer au dialogue des cultures, comme en té@moigne anouveau
son dernier recueil, Struga, suivi de Margelle d’un festival (Montré&l, 2003) qui regroupe,
entres autres, une sé&ie de poémes intitulé&s de noms des pays: <«Japon > <«Bulgarie >
«Hollande » «Autriche » «Turquie > «Egypte » etc. Ludique, hymne ala vie dans un
monde sans fronti¢res, 1’ceuvre de Bouraoui s’inscrit aussi dans la lignée de tous ceux qui
n’ont cess¢ de dénoncer et de contrer les forces de déshumanisation que I’humanité est encore

loin d’avoir vaincues.

Et alors que I’ceuvre de Bouraoui a été longtemps ignorée, en Tunisie méme, d’autres
poetes deviennent peu apeu des figures de ré&é&ence, notamment Salah Garmadi (1933-
1982), intellectuel populaire connu pour son esprit caustique et son humour désapant. Auteur,
entre autres, d’Avec ou sans suivi de Chair vive (18 poé@nes en arabe, 1970) et Nos ancé&res
les Bé&louins (1975), son ceuvre s’inscrit dans le courant de la dénonciation des nouveaux
regimes et se caract&ise par la satire mordante qui part en guerre contre les idées reqles et
revendique la libert&de transgression des tabous de tous genres, politiques, religieux, sociaux,

etc.

Plus polyvalent, Mohamed Aziza (né en 1940) fait surtout ccuvre d’essayiste, mais
publie aussi des poémes et contes sous le pseudonyme de Chems Nadir. Il a &ééré&ilisateur de

la Radio-téévision tunisienne et a collaboré ala radio suisse, avant de devenir conseiller
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technique pour le théatre a Alger et enseignant a 1’université de cette méme ville, puis
fonctionnaire international a 1’Unesco. Parmi ses ceuvres de création, I’on compte les recueils
de poesie Silence des s@naphores (1978) et Le livre des c&évrations (1983) et une collection

de contes, L 'Astrolabe de la mer (1980). Jean Dgeux dit de lui :

Mohammed Aziza s’intéresse principalement aux problémes du spectacle dans le
monde arabe (thé&re, cinéna, image). Excellent poée, ses recueils veulent atteindre des
résonances universelles, tandis que ses contes sont comme un retour ala mémoire collective
arabe, qui constitue une préoccupation chez plusieurs écrivains maghrébins aujourd’hui.
Mohammed Aziza est parmi les auteurs maghréins les plus ouverts aux cultures diverses

dans le monde ; au-del&des nationalismes chauvins et é@riqués21.

Cette ouverture caractérise également le vie et I’ceuvre de Majid EI Houssi (n€éen
1941), professeur de langue et littérature francaise et francophone a I’Université de Padoue,
en Italie. Po¢te d’une grande qualité, Majid El Houssi se situe au confluent de plusieurs
langues et de plusieurs cultures. Sa poésie plonge ses racines aussi bien dans le lointain passé
(avec ré&é&ence aux Berbées et alla Kahéna) que dans le pré&ent &laté Il entend «d€ier la
blessure >3 en é&outant ala fois les voix de La Kahéna, de Shehrazade et de la langue
franqise : «ma collision, ma fission, ma lib&ation22 >»» Sa sensibilitéau sens qui naT de la
transformation du signifiant para® dans les titres mémes de ses recueils, tels
que Imagivresse (1973), Iris-Ifriquiya (1981) et Ahmeta-O (1981).

D’autres poétes tunisiens se distinguent chez eux comme a I’étranger. Ainsi, Moncef
Ghachem, néen 1947 & Mahdia, qui obtient le prix international Mirabilia de poé&ie
francophone en 1991 pour ’ensemble de son ceuvre. Son attachement au pays est manifeste,
ainsi que ses revendications des droits humains : Gorges d’enclos (1970), Cent mille
oiseaux (1975), Car vivre est un pays (1978), Cap Africa (1989), etc. «Sa poésie est celle de
la colée qui gronde, des cris en €&ho ala clameur de la rue ; sa voix rauque dit la r&lité
sociale et 1’attachement fougueux a la terre; son univers marin nomme les peines et les

travaux du jour >3 affirme son compatriote T. Bekri23.

Parmi les écrivains de la génération actuelle dont les ceuvres paraissent surtout a partir
des anneées 1980, il faut citer éjalement Tahar Bekri lui-méne (néen 1951), po€te et critique
qui cherche a sa manicre a dépasser les clivages artificiels entre le national et I’universel.

Portant les traces de ses divers s§ours dans de multiples pays (Antilles, Scandinavie, Algérie,
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France, etc.), la poésie de Bekri intégre la mémoire des richesses culturelles millénaires aune
sensibilité intimiste. Le laboureur du soleil (1983), Le chant du roi errant (1985), Le caur
rompu aux océ&ns (1988), La seve des jours (1991), Inconnues saisons (1999) sont parmi ses
nombreux recueils, auxquels s’ajoute une dizaine de recueils de poémes édités en livre d’art et
des essais. Les années 1980 voient s’¢élever aussi une des rares voix de femmes poctes du
Maghreb, celle d'Amina Sa'd, dont I’ceuvre livre une parole sereine ou se traduisent les
secrets du monde sensible: La métamorphose de [’ile et de la vague (1985), Sables
funambules (1989), etc.

Et alors qu’il n’a rien d’exhaustif, ce bref tour d’horizon de quelques ceuvres et noms
marquants permet de constater que la poésie des pays du Maghreb reste d’un dynamisme
constant qui fait honneur &aune tradition milléaire et a agi souvent comme catalyseur dans le
renouveau des genres et I’émergence d’une littérature maghrébine qui s’affirme de plus en

plus dans sa spe&ificité

1.1.8 LE ROMAN

C’est dans le roman que les auteurs maghrébins apportent une note nettement
originale : construction en abyme, ré&eit en arabesque plut@ que lin&ire, une histoire en attire
une autre comme dans les nuits de Shehrazade ou les pérégrinations de Don Quichotte. C’est
souvent dans le cceur méme de la phrase qu’intervient I’image poétique étonnante et
déonnante qui distingue I’écriture maghrébine. On y déceéle parfois, dans la phrase en langue
francaise, I’abondance de qualificatifs, d’images, une sorte de crépitement des mots propres a
la langue parlée du Maghreb, si différente de I’arabe écrit ou classique. Dés les années 1950,
le roman maghrévin se déache ainsi de la litté&ature ethnographique coloniale, tout en
demeurant fortement ancrédans la ré&litésociohistorique. Au Maghreb, comme ailleurs dans
les colonies francophones, la premiee gén&ation de romanciers cré une litté&ature de révolte
et de contestation des exactions et injustices du systéne colonial, litt&ature otidomine encore
I’esthétique réaliste mais ou transparait pourtant le substrat poétique qui fera I’originalité de

I’imaginaire des grands écrivains du Maghreb.

1.1.9 Le roman algé&ien
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En Algé&ie ou la deolonisation se fera dans des conditions particuliéement
douloureuses, 1’on assiste donc a 1I’émergence d’une littérature de combat avec des €rivains
tels que Kateb Yacine (1929-1989), Malek Haddad (1927-1978), Bachir Hadj Ali (n€en
1920), Boualem Khalfa (n€éen 1923), Anna Greki (1931-1966), Nordine Tidafi (néen 1929),
Djamal Amrani (n€en 1935), Nourreddine Aba (néen 1921), Hocine Bouzaher (néen 1935),
et Assia Djebar (née en 1936). L’imaginaire romanesque portera les marques profondes des
&eéements sanglants de la premiee moitié du siesle et les romans comporteront de
nombreuses références a I’escalade des violences qui ameénera finalement le pays ala guerre
d’indépendance en novembre de 1954. Ainsi, un événement historique souvent occulté
marquera pourtant la mémoire du peuple alg&ien et certains €rits : il s’agit de 1’écrasement
de la Résistance du peuple algé&ien, soulévement nationaliste de 1914. Un autre soulévement
aura lieu &Séif et Guelma et sera éalement répriméviolemment en 1945, faisant, semble-t-il,
quelque 30 000 morts.

Le 1 novembre 1954, c’est le déclenchement de la révolution ou guerre de libération
au nom du Front de libération nationale (FLN). En 1956, c’est le début de la bataille d’Alger,
faisant de la ville une cité en état de si¢ge ou I'usage systématisé de la torture scandalise les
défenseurs des droits de I’homme en France comme ailleurs. En 1958, a lieu la formation du
gouvernement provisoire du FLN ; en 1961, les négociations entre la France et le FLN (a
Evian, 13 mai-13 juin) aboutissent, le 3 juillet 1962, a I’indépendance de 1’ Algérie. En 1963,
c’est la guerre avec le Maroc a propos des frontieres et le souléement régriméen Kabylie. Ce
n’est pas du jour au lendemain que le pays connaitra la paix et la stabilité... qui seront de

courte duree.

Longtemps injustement méonnu, Mouloud Feraoun (1913-1962) est I'un des
premiers grands €rivains alg€&iens de la «géné&ation de 52 »aévoquer ces bouleversements
historiques. Né en 1913 a Tizi Hibel en Grande Kabylie, il mourra assassiné par un
commando de 1’Organisation de I’armée secréte (OAS) en 1962 a El-Biar (Alger). Avec les
romans Le fils du pauvre (1950), La terre et le sang (1953), Les chemins qui montent (1957),
les recueils de poémes et re&eits, Feraoun raconte avec finesse et sensibilitéla pauvreté la
situation dramatique de ses compatriotes sous la colonisation et sensibilise le lecteur a
I’humanité de ses personnages et a la culture de sa Kabylie natale. Et alors que ses romans
restent d’une facture proche du réalisme ethnographique, il ne fait pas de doute que I’ceuvre

de Feraoun, si elle constitue un témoignage de 1’époque, se démarque des productions
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antérieures par le fait méme qu’elle introduit le lecteur au cceur d’une perception de la réalité
occulté par la litt&ature coloniale : celle du peuple opprimé& pour qui la vie quotidienne
méne est un combat. Son ouvrage Le fils du pauvre est un récit d’une extraordinaire vérité. A
la fois touchant et attachant, il décrit la volonté farouche d’un enfant du pays a sortir de la
pauvreté et a enseigner a son tour a d’autres enfants la connaissance qui sauve. Le journal et
la correspondance de Feraoun apportent éjalement un preeieux ténoignage de la p&iode

sanglante de la guerre d’indépendance de I’ Algérie.

Les romans des années 1950, dont I’imaginaire est ancré dans une situation qui se
dégrade sans cesse, font par ailleurs surgir des questions jusque-lapassées sous silence :
comment est composée la population de 1’ Algérie ? Qui sont les autochtones ? Les Européens
sont-ils tous frangis ? En r&ilité& la majorit€ des Europeens viennent de diffé&ents pays
europeens ; aux Frangais d’origine alsacienne, lorraine ou corse, s’ajoutent des personnes
originaires de Malte, de Sicile, de I’Italie a 1’est, de I’Espagne a I’ouest. En fait, une véritable
mosaique de peuplement s’ajoute aux autochtones d’origine arabo-berbé&e dans les plaines,
ou berbé&e dans les montagnes et le Sahara; ces derniers, tout en éant majoritairement
musulmans, ont conservéleur langue et leur culture berbéres : kabyle ou amazigh, chaou's,
etc. Rappelons que c¢’est dans 1’ouest, en Oranie, en raison d’une configuration géagraphique
plus accessible, que les colons sont implantés le plus profondément. L’ immigration espagnole
n’est pas étrangére a ce fait. En effet, en 1936, la guerre civile en Espagne provoque un exode
massif d’Espagnols, principalement vers 1’ouest de I’Algérie, en Oranie, ou leur nombre
atteindra jusqu’a 50 % des habitants d’Oran. Ils deviendront eux aussi des colons comme le
reste des Européens, méme si nombre d’entre eux vivent dans des conditions plutdt modestes

(comme la mére d’Albert Camus, par exemple).

D’autre part, dés 1939, a la veille de la Deuxiéme Guerre mondiale, le paysage social
algé&ien se fissure encore plus profondément : une division se produit entre les Européens, les
uns supportant le gouvernement de Vichy du mareéehal P&sain, les autres se pronongnt pour la
Résistance. C’est en 1943 que le général de Gaulle déclare Alger capitale de la France libre.
En mars, la citoyennetéest accordé& a10 000 personnes. Les nationalistes estiment toutefois
que c’est trop peu et trop tard ; une coalition est formeé autour de Messali Hadj, premier

grand chef de la Résistance alg&ienne, qui sera déporté

Du co6té des Algériens d’origine, il y a ceux qui, poussés par des conditions

¢conomiques difficiles, s’engagent pour aller combattre en Europe avec, parfois, 1’espoir de

90



Litté&ature monde en franqis
Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)

Dr Ali Tebbani
voir changer la situation politique de leur pays, et ceux qui résistent &ala conscription et dont
certains seront emprisonnés et torturés. Désormais, de profonds changements vont modifier le
paysage social et politique alg&ien. De nombreux €&rivains de ce pays en té@noigneront dans
leurs ceuvres ; 1’imaginaire des années 1950 est un imaginaire de I’instabilit¢ et de
I’incertitude, fait d’espoirs et d’angoisses, ou dominent les images d’un monde qui s’effondre,

alors que I’on ne congoit pas encore de quoi sera fait le monde avenir.

Tensions sociales, attentes et désillusions, désir d’émancipation et sentiment
d’impuissance, tels sont également les thémes qui marquent 1’ceuvre de Mouloud
Mammeri (1917-1989), un autre grand préeurseur de la litté&ature contemporaine. Professeur,
Mouloud Mammeri est aussi directeur, 2Alger, du Centre de recherches anthropologiques,
préhistoriques et ethnographiques jusqu’en 1980. Pocte, romancier et scénariste parmi les plus
renommés d’Algérie, il s’est inté&ess€aux cultures berb&ophones et ses romans éoquent des
étapes importantes de 1’histoire de 1’Algérie. Comme chercheur, il publie les Isefra, po@nes
de Si Mohand, et &abore un lexique amazigh : ’amaril. En 1947, il publie sa propre
grammaire berb&e qui sera rééditée en 1992. Par la suite, il fonde a Paris le Centre d’études et
de recherches amazighes (CEDAM), en 1982. Les contributions exceptionnelles de ce
créteur et chercheur infatigable seront reconnues, en 1991, par la cré&tion du prix annuel

Mouloud Mammeri par la F&l&ation des associations culturelles.

Outre des traductions, essais et pieces de théatre, il est ’auteur de plusieurs romans qui ont
profondément touchéle lectorat algé&ien et maghrébin : La colline oublié (1952), Le sommeil
du juste (1955), L opium et le baton (1965), et La traversé de Paris (1982). Son esthéique,
comparable acelle de Feraoun, est celle du «réalisme de I’intérieur >>qui traduit le désarroi
des oubliés de I’histoire... et peut-&re de Dieu : le plus Juste n’aurait-il pas Lui-méne sombré

dans un sommeil profond ?

C’est donc avec de grands écrivains de la période coloniale que prend racine une
littérature profondément originale sous la plume d’écrivains d’une vaste culture, parmi
lesquels il faut citer encore Mohammed Dib (1920-2003), peintre et écrivain, 1’un des plus
importants poétes et romanciers maghrébins, reconnu comme ’un des plus grands auteurs de
la francophonie. Son enfance a Tlemcen dans une famille d’artisans donne a ses ouvrages une
couleur <«tlemcennienne »: pré&ence de la cité antique conservant jalousement son
architecture, ses arts séulaires et le raffinement de ses habitants. Mohammed Dib exerce

différents meétiers, puis le journalisme et I’écriture. Il est le premier écrivain algérien
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«classique »; son ceuvre romanesque et poétique est sensible, intelligente et profonde. Il a
publiéune quinzaine de romans, des recueils de nouvelles, des poames et des contes pour
enfants. Il a &rit &alement une pieee de th&re : Mille hourras pour une gueuse24. Dib
signe d’abord une trilogie qui évoque les mouvements de résistance populaires, la
mobilisation  syndicale et les gréves des anné&s 1940-1950:La grande
maison (1952), L incendie (1954) et Le méier atisser (1957). Ces romans s’inscrivent dans le
courant des ceuvres qui s’attachent a déconstruire la rhétorique coloniale voulant que la
colonisation ait permis aux peuples primitifs de béédicier des bienfaits de la grandeur de la
civilisation occidentale. Comme bon nombre de romans d’écrivains d’autres colonies (de la
Caraibe et d’Afrique subsaharienne), ceux-ci op&ent une inversion (perceptible dgachez
Feraoun et Mammeri) dans les valeurs attachées jusque-laacette rencontre (conflictuelle) de
deux mondes : désormais, le barbare aura la figure du colonisateur et ceux qui auront
conservedes qualités ve&itablement humaines seront les opprimé qui résistent aux forces de
la déshumanisation. Ainsi, ’imaginaire de L incendie, par exemple, se construit autour d’une
opposition entre les forces du bien et du mal, représentées par I’eau et le feu (infernal) qui
caracté&isent respectivement le monde des fellahs en gréve (forces de vie) et le monde
destructeur du colonisateur, &oqué aussi par la métonymie d’une moissonneuse

«démoniaque >>qui tue un travailleur.

Par la suite, Dib passera aune esthéique ouiprose et poéie fusionnent pour donner
naissance a cet univers particulier, souvent onirique, qui distingue son ceuvre. Ainsi, dans Qui
se souvient de la mer (1962), le romancier é&oque la guerre de lib&ation sous une forme
poétique proche du surréalisme qui traduit mieux que le réalisme 1’horreur de 1’expérience de

la guerre, comme il I’explique dans une postface.

L’horreur ignore ’approfondissement ; elle ne conna que la répéition. Aller donc la
décrire dans ses manifestations concrétes lorsqu’on n’a pas a dresser un procés-verbal serait
se livrer presque a coup sir a la dérision qu’elle tente d’installer partout ou elle émerge. Elle
ne vous abandonnerait que sa misére, et vous ne feriez que tomber dans son piege : I’usure.
[...] A travers le langage transparent et sibyllin des réves, ne voit-on pas les hantises, les
desirs, les terreurs, les mythes anciens et modernes les plus actifs comme les aspirations les
plus profondes de 1I’ame humaine, faire surface et se montrer a nous mieux que dans la

litt&ature dite «réliste >25 ?
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Ainsi, I’ceuvre de Dib illustre en elle-méme I’évolution de la littérature maghrébine
qui se déache rapidement des conventions du roman occidental ; chaque €&rivain inventera
son langage propre pour dire sa culture, ses valeurs, pour traduire son veéu, son univers
int&ieur.

Cette originalit¢ esthétique s’affirmera avec fracas dans 1’ceuvre de Kateb
Yacine (1929-1989), un autre «geant » de la littérature algérienne. Originaire de I’ancienne
cit¢ de I’empercur Constantin I¥, Cirta ou Constantine, Kateb Yacine inscrira toute la
mémoire culturelle précoloniale dans son ceuvre. (La ville, apres ’insurrection de 311 et apres
avoir éela capitale de la colonie romaine en Numidie, passa aux mains des Turcs et des
Arabes et, apres une solide résistance, aux Franaais.) Il publie en 1946 son recueil de
poames Soliloques. Poéte, romancier et dramaturge, il écrit d’abord en frangais, pour créer par
la suite, a partir de 1972, des pieces en arabe algérien. Kateb Yacine est I’'un des écrivains
alg&iens les plus c@ébres: en 1956, il réolutionne la littéature de fiction avec son
roman Nedjma, puis Le polygone &oil&(1966), mettant en lumiére des zones d’inconscient
avec une efficacité et une poésie qui donnent au lecteur le sentiment d’étre familier avec le

mythe et avec I’émotion évoqués dans le texte.

Nedjma est perq@ comme un texte fondateur, le roman phare de la litt&ature alg&ienne. Ecrit
avant la lutte pour I’indépendance, il donne une idée de la résistance et surtout de I’effort pour
I’affirmation identitaire des Algériens. Le personnage designépar le titre, Nedjma, est un peu
le symbole de cette Algé&ie de chair et de sang, de terre et de feu ballottée par la volontédes
uns et des autres mais qui renaira toujours de ses cendres. Comme les premiers romans de
Dib, ce texte met en scéne le caractére destructeur de 1’entreprise coloniale et, par son récit
&laté une &riture de la fragmentation pratiqué& avec ingeéniosité fait partager au lecteur le
sentiment de désarroi d’une génération qui cherche a construire un pays nouveau sur les

ruines de plusieurs civilisations.

Tous ne seront pas aussi audacieux, sans pour autant manquer d’originalité. En méme
temps que Kateb, un autre des grands eéerivains algé&iens, longtemps injustement
meéeonnu, Malek Haddad (1927-1978), élabore une ceuvre consistante, singuliée & sa
manicre. Pocte, essayiste et romancier, Malek Haddad s’interroge, dans son ceuvre, sur le sens
de la vie. Il milite pour la justice et la libertéet fait figure de penseur dans tout le Maghreb.
«Nous e&rivons le fran@is, nous n’écrivons pas en frangais, c’est-adire en tant que

Franqis26 >3 disait-il ; il aura eu une influence considé&able sur les intellectuels maghrébins.
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Contraint a I’exil en 1955, il regagne la France ouil avait auparavant entrepris des
éudes de droit. Il y travaille quelque temps comme instituteur, puis partage avec son
compatriote Kateb Yacine le sort des ouvriers agricoles de Camargue. Apres I’indépendance
de I’Algérie, Malek Haddad regagne son pays. Il y dirige la page culturelle du quotidien An-
Nasr. De 1968 a 1972, Malek Haddad est appel€au poste de directeur de la Culture au
ministére de 1I’Information et de la Culture en Algérie. Apreés 1972, il est conseiller technique,
chargédes éudes et des recherches dans le domaine de la production en langue frangise dans
le méme ministere. Il sera également secrétaire général de 1’Union des écrivains algériens de

1974 &1976.

Malek Haddad évoque, avec sensibilit€et un trés grand sens poéique, la p&iode
réolutionnaire en Algé&ie dans son premier roman, paru en 1958, La derniee
impression. Les trois romans qui suivront sont cependant situé aParis et sont parmi les
premiers romans maghrébins a &oquer la difficulté de la vie en exil : Je t’offiirai une
gazelle (1959), L ‘éleve et la lecon (1960) et Le quai aux fleurs ne réond plus (1961). Mettant
en scéne des relations d’amour impossible et d’amitié rompue dans le style réaliste qui
domine encore a 1’époque, ces romans évoquent surtout le drame de 1’écartélement de 1’exilé
entre deux cultures et le désarroi de ceux qui, comme les personnages de Kateb aussi, vivent
les bouleversements de la guerre de libération et de la reconstruction d’un pays dont les
contours avenir restent indéfinis. De retour au pays apres la guerre, Haddad cessera d’écrire
des romans en franqis, se consacrant ases charges officielles pour se tourner ensuite vers

I’essai?7.

1.1.10 Le roman apres I’indépendance (7962-1980)

Comme ailleurs sur le continent africain, I’indépendance verra 1’émergence d’une
nouvelle génération d’auteurs : Ali Boumahdi, Rachid Boudjedra, Nabil Farés, Mourad
Bourboune, Mouloud Achour, A®ha Lemsine et Yamina Mechakra, pour ne citer que
quelques noms, 2 titre représentatif. A la littérature souffrante dominée par I’imaginaire de
I’incertitude de 1’époque coloniale succedent des écrits non moins souffrants mais oupointe
I’espoir d’une indépendance qui inaugurera I’avenir d’un merveilleux pays et la réalisation
des réves d’un peuple qui aspire enfin a la liberté et a la dignité. Suivra la période de parti
unique avec des crétions conformes aune idélogie commune et, parfois, quelques voix

dissidentes de plus en plus pré&entes chez les auteurs contemporains. Les thémes se
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diversifient et, sensible aux appels a ’innovation des €crivains de la revue Souffles, plusieurs
se tournent vers une €riture recherché et une crétivité remarquable sur le plan de

I’esthétique.

L’une des voix dominantes de cette génération est sans conteste celle de Rachid
Boudjedra, né en 1941 a AWM Beida (dans le Constantinois). La
réudiation (1969), L 'insolation (1972) ont connu un franc succés. Audacieux, Boudjedra
écrit des ceuvres verbeuses, charnelles, ou la critique politique et sociale est omniprésente et
courageuse. Il y a quelque chose d’extravagant dans son écriture, ce qui le distingue des autres
auteurs plus austeres, plus souffrants ou revendicateurs. Chez Boudjedra, c’est I’ironie qui
rend la critique encore plus efficace, ravageuse. Faisant scandale avec La
réudiation, Boudjedra ouvre grand la voie du roman maghréoin qui désormais ne se privera
pas d’exploiter toutes les potentialités du genre. Délaissant « 1’obsession coloniale », I’ceuvre
de Boudjedra pousse a I’extréme la révolte contre le pere, dont la figure tyrannique
constituera I’une des marques distinctives du roman des indépendances ; la transgression des
formes et des th@mes inauguré& par Kateb connaT ici un nouveau déploiement : &riture du
déire, homosexualitéet inceste, sang, violence et &otisme m@&28, les romans de Boudjedra
entrainent le lecteur dans un univers troublé et troublant d’ou il n’émerge pas indemne. Par
ailleurs, avec Le démantdement (1982), son septié@ne roman, Boudjedra se démarque a
nouveau en passant a I’écriture en arabe ; désormais ses ceuvres publiées en franqis seront

des traductions.

On peut citer éjalement Mourad Bourboune, néen 1938 aDjidjelli en Petite Kabylie.
Il participe a la fondation de I’Union des écrivains algériens en 1963. Moins fournie, faisant
moins d’éclat que celle de Boudjedra, 1I’ceuvre de Bourboune participe néanmoins a cette
¢criture d’un regard nouveau jeté sur la société algérienne. Auteur de plusieurs poémes,
Bourboune se fait conna’ire surtout par ses deux romans : Le mont des genés (1962) et Le
muezzin (1968), le premier centrésur une intrigue qui se joue pendant la guerre, le deuxiene
sur un muezzin bégue exilédans un hépital psychiatrique aParis. Loin des exces des romans
de Boudjedra, I’ceuvre de Bourboune, qui touche a des tabous religieux et illustre, comme le
fera aussi La danse du roi de Dib, que la ré&volution reste inachevee, sera pergie aussi comme
subversive. Dégcu du nouveau régime, comme bien d’autres, Bourboune poursuivra une

carriére de journaliste et de scénariste aParis, des 1965.
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Rappelons qu’un autre des écrivains les plus connus, Nabile Farés, néen 1940 en
Petite Kabylie, appartient également a cette génération de I’exploration des formes
romanesques. Mettant en ceuvre les préceptes du renouveau pronés par les écrivains regroupés
autour de la revue marocaine Souffles, Farés produit plusieurs textes que 1’on désigne encore
par le terme géné&ique «romans > mais qui pratiquent en ré&litéallégrement une €ériture
libre, &latée, otifusionnent poésie, reeits romanesques, I&endes et journal intime. A travers
cette virtuositéde la cré&tivité se profilent en méne temps plusieurs thé@mes de prélilection
des €rivains de cette généation : I’angoisse et le désarroi des personnages en rupture avec
leur milieu, I’impossible quéte de soi, fantasmes et exil int&ieur, soit la qué&e de sens dans un
monde ou I’existence continue a sombrer dans I’insensé en dépit de tous les espoirs qu’avait
suscités la lib&ation du joug colonial. La désillusion provoqueée par ce qui est per@i comme
I’échec de I’action collective donne lieu & un questionnement plus psychologique et
philosophique ; la qué&e du «nouveau monde » se fait dans les tréfonds de 1’individu, comme
en témoignent plusieurs des titres de Farés: Yahia, pas de chance (1970), Ménoire de
["absent (1974), L exil et le désarroi (1976), La mort de Salah Baye (1980).

1.1.11Le roman depuis 1980

La critique sociale ainsi qu’une écriture plus intimiste qui intégre les procédés de la
po&ie ala prose romanesque sont deux tendances qui continueront &se manifester dans les
ceuvres des écrivains de la génération qui entre sur la scéne littéraire autour des années 1980,
illustrant le fait que 1’écriture en « prose poé&ique >»est en soi un refus des contraintes otise
manifeste la volonté de déconstruire les idées recues. De nouveaux courants s’y rajouteront
qui vont assurer le dynamisme et le caracté&e multidimensionnel du roman algéien
contemporain, notamment des ccuvres issues des conflits sanglants qui ont &latéavec la
fracture de la socié&éalgé&ienne, baptisés «la littérature de 1’urgence >>par la critique, ainsi
que le courant de la littérature populaire (polars, romans d’espionnage, romans d’amour a
I’eau de rose, etc.) qui fait son apparition au Maghreb comme ailleurs en francophonie depuis
deux décennies, témoignant de 1’élargissement d’un lectorat national qui désormais ne se
compose plus uniquement d’une élite réclamant de la « grande litt&ature > Paralléement se
développe également une littérature de 1’émigration d’écrivains d’origine maghrébine vivant a

I’étranger depuis leur jeune age ou nés en France, littérature « transculturelle >»dite «beur >
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Le nouveau drame de 1’ Algérie aux prises avec les luttes intérieures a marquéla vie et
I’ceuvre de plusieurs écrivains, trop souvent de maniere tragique, comme c’est le cas
de Tahar Djaout, né en 1954 a Azzeffoun en Grande Kabylie, dont I’assassinat a Alger en
Actualité il se distingue par un style tranchant, des critiques virulentes et un grand souci
d’éthique et de vérité. Solstice barbel€(1975), L arche a vau-l’eau (1978), Insulaire et
Cie (1980), L oiseau minéral (1982), ses recueils de poémes font dire de lui qu’il s’agit d’un
excellent pocte qui s’exprime avec vigueur et humour sur les réalités de 1’Algérie
d’aujourd’hui29. Cette dénonciation d’une société ou sévissent a nouveau les forces de la
déshumanisation et de 1’oppression se poursuit dans les romans de Djaout : L exproprié, son
premier roman publi€en 1981, Les chercheurs d’os (1984), couronnédu prix de la fondation
Del Duca en 1993, et L’ invention du désert (1987). Son deuxié@ne roman, Les chercheurs
d’os, est un roman d’une force d’évocation exceptionnelle, donnant, sous forme de fable, le
portrait d’une société en quéte de mémoire, d’identité et d’espoir. Il s’agit pour deux hommes
d’aller chercher la sépulture d’un des leurs tombé pour la révolution et de ramener les
ossements au village en Kabylie. C’est une saga ¢éloquente qui fait défiler devant le lecteur

tous les aléas d’une société qui ne tient pas ses promesses.

De son c@€ Rachid Mimouni (1945-1994), ethnologue, chercheur et romancier, &rit
avec une rare liberté de ton et de style. Ses romans Le printemps n'en sera que plus
beau (1978) et Le fleuve déourné&(1982) portent I’attention sur le détournement de la
révolution et critiquent les discours officiels. Les ceuvres qui auront le plus d’impact sont,
cependant, Une paix avivre (1983) et surtout Tomb&a (1984), otiMimouni, avec une triste
ironie et beaucoup d’humour satirique, évoque la détresse et le désenchantement de 1’individu
algé&ien soumis aux abus du pouvoir. Avec L honneur de la tribu (1989), ¢’est la consécration
d’un écrivain trop t6t disparu qui, dans la foulée d’un Boudjedra ou d’un Sony Labou Tansi, a
travers une esthétique de la démesure qu’on pourrait qualifier de néo-baroque, sert aux grands

de ce monde un avertissement sur les conséquences d’un ordre social fondésur la corruption.

Dans le courant de la «littérature de I’'urgence »des annés 1990, on peut citer, atitre
d’exemple, 1’ceuvre d'Abdelkader Djema{néen 1948). Ces nouveaux courants déaissent
I’écriture souvent expérimentale et recherchée de la géné&ation des anneées 1960-1970 et se
démarquent par un retour vers une esthé&ique plus r&liste qui se double toutefois, chez de
nombreux écrivains, d’une dimension symbolique ou se joue souvent 1’essentiel de la

signification d’un roman. Ainsi, le troisitme roman de DjemawSable rouge (1996), se
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construit autour d’une imagerie de la violence évoquée par la métaphore du désert qui avance
inexorablement, envahissant entiéement, comme cette nouvelle flambé& de tueries
meurtrieres, 1’espace de vie des citoyens qui ne demandent qu’a vivre en paix. Djemai a signé
&alement Un é&éde cendres (1995), Camus &Oran (1995) et 31, rue de [’Aigle (1998). Avec
lui, d’autres jeunes auteurs feront également leur entrée sur la scéne littéraire avec des ceuvres
portant sur le plus réeent drame algé&ien, publiés en France, pour la plupart, vu la situation
difficile de I’édition algérienne dans le contexte actuel : Boualem Sansal, Salim Bachi,
Anouar Benmalek, Nourredine Saadi (qui a obtenu le prix Kateb Yacine avec Dieu le fit et fait
une synthése du destin des Algé&iens dans La maison de lumi&e), Ghania Hammadou, et

Yassir Benmiloud, pour ne nommer que ceux-la

D’autres s’attachent plutot a offrir au lecteur quelques moments de répit, des lectures
distrayantes qui permettent de s’échapper, 1’espace d’un roman, des drames réels pour se
laisser emporter par des histoires imaginaires palpitantes oticrimes et amours se conjuguent,
se nouent et se dénouent selon un pacte du vraisemblable otile lecteur consent &ne pas voir
I’invraisemblable. Le nom qui s’est imposé dans le polar algérien est celui de Yasmina
Khadra (né en 1955), nom de plume de Mohammed Moulessehoul, auteur d’une dizaine de
romans a succes, bestsellers sur le modée améicain, mais ala mani&e algé&ienne. La
renommee de Kadhra prend par ailleurs un tournant inattendu quand la critique occidentale,
qui jusque-lapratique une lecture «mythologisante > construite sur la notion erroné que
Yasmina Khadra est une des rares femmes €rivaines de la litt&ature populaire, dé&ouvre que
derriere ce pseudonyme se tient un ex-militaire, qui ne cherchait nullement &a€erire en tant
que femme mais simplement & prendre quelque distance par rapport & ses fonctions
anté&ieures. Pourtant, Yasmina Khadra cache derriée son pseudonyme 1’engagement d’un
homme fortement attaché a ce qu’il appelle «1’Algérie heureuse » Par ailleurs, le fait de
choisir un genre considéé comme <«peu S&ieux > par les instances de la conséeration
littéraire, n’empéche pas Moulessehoul de mener une réflexion analogue acelle de bon
nombre de ses prédécesseurs, peres fondateurs de la littérature maghrébine. Lors d’un
entretien avec Francoise Naudillon, I’écrivain explique par exemple comme suit son choix de

I’utilisation de la langue frangaise pour son travail d’écrivain :

L’arabe est une langue pudique, trés ancienne et sans cesse d’actualité ; c’est une
langue inaltérable. J’aurais peut-&re €rit des romans policiers en langue arabe mais avec

beaucoup de difficultés. Le franqis change avec le temps, il emprunte au faubourg le langage
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d’aujourd’hui, un langage trés direct qui en lui-mé@ne deérit le changement des mentalités, ce

qui facilite un peu le travail des &rivains30.

Sans doute est-il permis aussi de souhaiter que ce changement des mentalités ameénera
par ailleurs le lecteur &lire les textes litt&aires en tant que tels, indéendamment de la
fonction sociale ou du sexe de I’auteur et qu’il sera alors possible d’éviter a I’avenir d’autres
mésaventures critiques comme celle qui a entouré 1’ceuvre de Moulessehoul. Cela dit, ces
diffé&entes tendances dans le roman témoignent clairement du fait que la grande aventure du

roman algé&ien de langue francaise continue.

1.1.12 Le roman marocain

Le roman marocain suit un cheminement analogue acelui du roman algé&ien, se
déachant graduellement de la tutelle frangise en développant son imaginaire propre et en
instaurant des canons esthé&iques qui correspondent acette spe&ificité La premi&e voix a
faire entendre cette «authenticité» est celle d’Ahmed Seffioui (néen 1915) qui, comme
d’autres romanciers maghrébins, écrit dans la foulée du roman ethnographique tout en se
démarquant de la littérature coloniale par la dimension autobiographique de son ceuvre et le
recours & I’imaginaire du conte populaire. Son premier ouvrage publié¢ est un recueil de
nouvelles, Le chapelet d’ambre (1949), qui sera suivi du roman qui fera sa renommee, La
boie amerveilles (1954). Ces merveilles sont des souvenirs d’enfance dans la médina de Fés,
au milieu des femmes, lors des fétes, dans les souks et les rues animées, a 1’école coranique.
Comme L enfant noir du Guinéen Camara Laye, ce roman a valu a 1’auteur certaines critiques
de la part de ceux qui comprenaient mal qu’un écrivain puisse créer un univers aussi
merveilleux sans se préoccuper de ’environnement cruel de la colonisation. Il reste que ce
merveilleux d’enfance permet a I’écrivain (et au lecteur) d’échapper au regard réifiant de
I’ Autre et d’ouvrir la voie a tous ceux qui souhaitent se faire entendre en tant que sujets de

leur propre discours.

Plus prolifique, I’ceuvre de Driss Chradi (néen 1926) enjambe plusieurs deéennies et
reflée en elle-méme 1’évolution du roman marocain qui passera rapidement de la critique du
colonisateur a la critique d’une société présentée comme sclérosée dans ses institutions
politiques, religieuses et sociales. Cependant, son ceuvre transcende aussi la r&litéde son
pays, en évoquant la détresse des dépossédés ou qu’ils soient et quels qu’ils soient, femmes ou

enfants, paysans ou travailleurs exploités, citoyens victimes des machinations du pouvoir, etc.
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Ingénieur-chimiste, il éudie éjalement en neuropsychiatrie, fait de nombreux voyages en
Europe ou il pratique les métiers d’ingénier et de journaliste. Auteur d’une quinzaine de
romans, Chra®i souléve la controverse des son premier roman, Le passésimple, paru en 1954,
Bien avant Boudjedra, Chrai fait scandale en crént cette satire mordante qui deelare la
guerre au Pére, dictateur a domicile qui incarne toutes les formes d’oppression et d’hypocrisie
imputées a la société bourgeoise. Caricature du croyant, de 1’autorité paternelle, contestation
de la société marocaine, alors que d’autres estiment que I’heure est plutdt a la contestation du
pouvoir colonial, Chraibi fait figure d’avant-gardiste et entre ainsi sur la scéne litt&aire avec
&lat. 1l persiste dans cette voie avec Les boucs (1955), un des premiers romans de la
francophonie adéoncer la condition faite aux travailleurs immigré en France, avec La
Civilisation, ma mere /... (1972), roman «fé@ministe >>ouila mée incarne «la > civilisation,
version «revue et corrigé > des civilisations orientale et occidentale, énondeées de leurs
ééments déshumanisés et déshumanisants, et, plus ré&emment, avec une sé&ie de romans
construits sur le modée du roman policier. Dans Une enqué&e au pays (1981), sous la forme
d’un suspense, Chraibi décrit une société ou le moins qu’on puisse dire c’est que ’arbitraire
regne en matire ; le personnage principal de ce roman, I’inspecteur Ali, apparaitra dans
d’autres romans publiés en 1991 et 1995. Entre-temps, Chra'ii fait un «retour aux sources >3
jetant un regard plus conciliant sur la soci&é traditionnelle. Son roman, La mée du
printemps (1982), a connu un franc succés au Maghreb et méme a I’étranger. Chraibi y
exprime toute la sensualité de la terre natale, tout en faisant 1’apologie de la résistance au
pouvoir abusif et au progrés mal congu... tout cela sans jamais perdre 1’humour tantot
grin@nt, tant& touchant («humanisant >») qui fait le charme et est la marque distinctive de

Son ccuvre.

1.1.13 Le roman marocain apres I’indépendance

C’est au cours des années 1960 que le roman marocain prend son ¢€lan et donne toute
sa mesure autour de 1’effervescence créée par la revue Souffles. Parmi les plus audacieux des
romanciers de cette mouvance, il faut citer Mohammed Kha'r-Eddine (1941-1995) qui
excelle dans 1’écriture de «romans-poémes >» comparables aux textes de
Fares. Agadir (1967), Corps negatif suivi  de Histoire d'un Bon  Dieu (1968), Moi
['aigre (1970), Le déerreur (1973), Une odeur de mantegue (1976), etc. : autant de voyages
dans I’espace du dedans que poursuivent des personnages aux prises avec leurs démons

int&ieurs et avec les mots. Le déerreur illustre admirablement la démarche de 1’auteur et les
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visés des €rivains regroupé autour de la revue : mettant en scéne un personnage déirant,
figure ré&urrente dans les romans maghrébins de cette géné&ation, ce roman se lit surtout
comme un méalangage méaphorique ou «le déerreur >»du titre qui déerre des cadavres
pour s’en nourrir est en fait la figure de I’écrivain qui se « régale »de «vieux mots >3 de

«cadavres » discursifs pour créer une ceuvre originale.

Cependant, le plus connu des €&rivains de cette gené&ation (et parmi les plus prolifiques des
auteurs marocains qui s’expriment en frangais) est sans conteste Tahar Ben Jelloun (néen
1944), récipiendaire du prix Goncourt en 1987. Il est ’auteur d’une ceuvre imposante en
langue frangaise qui compte aujourd’hui une trentaine d’ouvrages (romans, nouvelles, essais,
recueils de poé&ie). Ces premiers textes, Harrouda (1973), La reelusion solitaire (1976), Les
amandiers sont morts de leurs blessures (1976, poénes) et Moha le fou Moha le sage (1978,
prix des Bibliothé&aires de France et de Radio-Monte-Carlo), se caractérisent par 1’écriture
¢clatée et la fusion des genres pratiqués par bon nombre d’écrivains de cette époque du
renouveau romanesque. Par la suite, plusieurs des romans et re&eits de Ben Jelloun reviendront
Vers une €eriture qui renoue avec une certaine esthéique réliste, sans pour autant €arter le
fantastique ou le merveilleux, notamment La nuit sacrée, couronné& du prix Goncourt. A
travers le récit d’une jeune femme que son pére déguise en homme pour s’assurer, apres la
naissance de sept filles, d’avoir au moins un héritier male, I’on assiste au destin intense,
fascinant d’un personnage qui ne veut renoncer ni a 1’espoir, ni surtout a I’essentiel : I’amitié.
«Seule ’amitié, le don total de ’ame, lumiére absolue, lumiére sur lumiére ou le corps est &
peine visible. L’amitié¢ est une grace; c’est ma religion, notre territoire ; seule I’amitié
redonnera a votre corps son ame qui a ét¢ malmenée. Suivez votre cceur. Suivez I’émotion qui
traverse votre sang31 > conseille le Consul, personnage aveugle, & Zahra, anciennement

Ahmed, s’efforgant de retrouver sa féminité.

Ce roman illustre également le double héritage dont s’inspire Ben Jelloun, oral et écrit ;
toute son ceuvre comporte de multiples ré&ences aux contes, en particulier Les mille et une
nuits, et ala tradition (&rite) coranique, que rappellent les titres mé@nes de certains de ses
romans : La priere de [’absent (1981), La nuit sacrée, Les yeux baissés (1991). Les thémes
autant que I’écriture de Ben Jelloun témoignent ainsi de I’interaction constante, dans la
littérature maghrébine, de I’oral et de 1’écrit, de la poésie et de la prose. Notons par ailleurs
que Ben Jelloun a produit aussi une importante ceuvre poétique réunie dans le volume Poésies

complées, publiéen 1995.
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Et si les romans de Ben Jelloun sont peuplé& de laissé-pour-compte, fous, mendiants,
enfants orphelins, prostituées, infirmes, déshérités et autres marginaux, c’est qu’il est aussi un
&rivain engagéeaddendre les plus dénunis ; il multiplie les appels en faveur des «hommes
dépossélés de leurs racines >3 entre autres les immigrés et les Palestiniens. Dans ses essais, il
milite contre le racisme. Il &rivait dans The Literary Review en 1982 : «Ce qui hous manque
le plus dans le monde arabe c’est une littérature de 1’audace ou 1’écrivain puiserait dans sa
meémoire immé&liate, dans sa subjectivitérebelle, dans sa folie, méne voilee, dissimulé dans

ses réves les plus indéents32. >

S’il est difficile de résister au charme de I’écriture « benjellounienne » dans ses
romans et de marquer des temps de réflexion devant ses essais, sa poesie, elle, semble
exprimer la quintessence de la déresse et de ’espoir de la nation maghrébine et arabe. Ainsi,

dans A Tell-Zaatar, sous le titre, «La mort est arrivés en riant > nous pouvons lire :

...peuple errant

Qu’as-tu fait de ta solitude ?
Peuple reclus

Qu’as-tu fait de I’astre et du rire ?
Ouas-tu égaréle jour

La nuit des sables

Et le noir des tentes

Ne sont plus linceuls

Dans les lignes de la souffrance
Haute la mort

Fascinée par I’herbe folle de ta mémoire...33

Citons encore un autre des €rivains marocains majeurs parmi les plus talentueux de ce
courant de I’écriture « sans limites »: Abdelkébir Khatibi, néen 1938 aEl Jadida. Il obtient
son doctorat, en 1965, grace a I’une des premiéres théses sur le roman maghrébin. De 1966 &
1970, il dirige I'Institut de sociologie de Rabat. Lorsque 1I’Institut est fermé, il continue
d’enseigner a la Faculté des lettres de Rabat. Il dirige également le Bulletin é&onomique et
social du Maroc, qui devient en 1987 Signes du présent. Voici ce que dit de son ceuvre,
Hassan Wahbi :
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De La Ménoire tatouée [1971] &aUn BéasStockholm [1990], du Lutteur de classe ala
mani€e tao®te [1979] aDédicace de [’année qui vient [1986], de Maghreb pluriel [1983]
aParadoxes du sionisme [1990], on constate chez Khatibi le retour — ou 1’éternel retour —
d’une forme ou d’une figure de sens : la premicre est liée a 'usage multiple des registres
litt&aires ; la seconde a I’exercice d’une pensée du charisme qui a son origine dans 1’altérité
historique, mais qui cherche ase constituer autrement pour former une pensée dialogique, une
éhique et une esthé&ique du Divers : un usage personnel du monde. Chaque texte de Khatibi

manifeste ces deux qualités originelles et géné&atrices34.

1.1.14 Le roman marocain depuis 1980

Comme en Algé&ie, plusieurs €érivains (notamment Dib, Kateb Yacine, Djebar,
Boudjedra, Chraibi et Ben Jelloun) ont produit une ceuvre continue qui traverse plusieurs
déeennies, plusieurs courants esthéiques. Et comme ailleurs, une nouvelle généation se

joindra a eux, assurant la reléve et 1’évolution de la littérature maghrébine.

Abdelhak Serhane (né en 1950) est écrivain et professeur, enseignant d’abord au
Maroc, plus ré&emment aux Etats-Unis. Détenteur de deux doctorats d’Etat, en psychologie et
en litté&ature franqise, il a éalement obtenu un doctorat de troisi@me cycle en psychologie. Il
est lauteur de plusieurs romans, dont Messaouda (1984), Les enfants des rues
éroites (1986), Le soleil des obscurs (1992), Le deuil des chiens (1998), un recueil de
nouvelles, Les proléaires de la haine (1995), et des recueils de poémnes, parmi
lesquels : Vivre poémne (1989), Chant d’ortie (1993), et La nuit du secret (1992). Dans la
foulée de I’ccuvre de Chraibi et de Ben Jelloun, les romans de Serhane mettent a nouveau en
scene le p&e tyrannique, violent et €goste, et dénoncent le sort fait aux femmes, aux enfants
et aux oublié de la sociéé Victimes ala fois des hors-la-loi et des forces de ’ordre, les
enfants de la rue y trouvent néanmoins I’amour et la liberté qui leur sont déniés au sein de la
famille. Corruption, inégalités, misére sociale : la satire de Serhane ne manque pas de cibles
dans la vie quotidienne d’une société qui n’a guere évolué¢ depuis 1’indépendance. Son
écriture se situe cependant dans la mouvance d’un retour vers un certain réalisme qui se fait
jour atravers le Maghreb dans les deux derniees deeennies du XXe€ siécle, ce qui n’exclut
toutefois pas la fusion des genres. Ainsi, atravers th&iralisation, multiplication des voix
narratives, reeits ench&ses, oralitéfeinte et miméisme du style des reportages journalistiques,

les textes de Serhane se tiennent dans le juste milieu entre les tendances a 1’esthétique treés
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recherché des &rivains des annés 1960 et le got actuel du public pour une litté&ature plus

populaire.

Cependant, alors que chaque €&rivain &abore certainement son imaginaire et son
esthétique propre, I’on note qu’au Maroc le roman, depuis 1’indépendance, est surtout un
roman de critique sociale. C’est le cas aussi de 1’ceuvre d'Edmond El Maleh (néen 1917),
&rivain issu de la communautéjuive marocaine, qui interroge 1’origine et les conséquences
de la rupture entre les communauté arabe et juive qui, pourtant, vivaient nagu&e en
harmonie. Auteur de plusieurs romans, dont Parcours immobile (1980), Aien ou la nuit du
r&it (1983), Mille ans un jour (1986) etlLe retour d’Abou EI Haki (1991), ElI Maleh
démystifie les idéologies qui prétendent apporter des solutions alors qu’elles aboutissent a
I’oppression militaire et une violence insensée dont sont victimes hommes, femmes et enfants
qui n’ont que faire de la langue de bois des arrivistes et idélogues des nationalismes de la
confrontation. Chez El Maleh cette réflexion sur les faillites des ré&imes politiques prend
toutefois une tonalité intimiste ot se conjuguent autobiographie, philosophie et poésie.
Comme le note Mdarhri-Alaoui, c’est a travers le prisme de la subjectivité, I’expression
métaphorique et une écriture du monologue intérieur, qu’El Maleh donne a ses romans une
dimension autoréflexive ou I’écriture méme apparait comme ce lieu de refuge permettant a

I’individu de se soustraire momentanément a la violence du quotidien35.

Le roman des anné&s 1980 donne-t-il ainsi dans le postmodernisme ? Le mot est vite
lancé Certains ont tentéa plusieurs reprises d’y avoir recours pour situer 1’ceuvre d’un Kateb
Yacine, un Khair-Eddine ou un Khatibi. N’oublions pas que le récit éclaté, la fusion de prose
et poésie, d’oralité et écriture, la réflexion philosophie et métaphysique, voix désincarnées et
réf&ences au Livre ont des racines bien plus anciennes au Maghreb : tout cela existe dga
dans la tradition coranique arabo-musulmane dont se nourrit aussi I’ceuvre d’El Maleh qui ne
manque pas de rendre hommage ala tradition musulmane du savoir (notamment dans Le
retour d’Abou El Haki) dans son apologie d’une société « transculturelle »>otiles diffé&ences

puissent se cotoyer sans s’exclure.

1.1.15 Le roman tunisien

Quoique moins nombreux que les &rivains algé&iens et marocains, les romanciers
tunisiens n’en participent pas moins aux divers moments historiques de 1’évolution de la

litté&ature maghrévine. Comme en Algé&ie et au Maroc, quelques présurseurs peu connus
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publient de rares textes au cours des années 1920 &1950 : des romanciers de confession juive
tels que Ryvel, Jean Vehel et Victor Danon, et des &rivains musulmans : Tahar Essafi (dont
un texte figure dans 1’anthologie de 1937) et Mahmoud Aslan. De cette premiee généation,
le nom qui ressort est celui d’Albert Memmi (né en 1920), romancier et essayiste de la
communauté juive tunisienne dont I’ceuvre s’échelonne sur plusieurs décennies. Il fera sa
marque, dans un premier temps, avec La statue de sel, publiéen 1953, roman qui, avant ceux
de Kateb, communique au lecteur le drame de la déhirure provoqué par la rencontre
conflictuelle des cultures dans le contexte colonial et la difficultéde concilier modernitéet
tradition. Comme plusieurs des romans des €erivains pionniers de la francophonie, celui de
Memmi comporte une dimension autobiographique et évoque le passage d’une enfance
heureuse a I’apprentissage d’une réalité¢ cruelle faite de préjugés de race et de classe,
d’injustices, d’exclusions et de questionnements angoissants. Faut-il se tourner vers la
tradition ou lui tourner le dos, rompre avec les siens et aller vers un ailleurs, une modernitéou
les identités s’effritent ? Suivront encore les romans Agar (1955) et Le scorpion (1969), mais,
apartir de la publication de Portrait du colonis€en 1957, 1’essentiel du combat de Memmi
pour la liberté individuelle et collective se fera a travers son ceuvre d’essayiste. Sa voix aura
¢été certainement une de celles qui s’est fait le plus entendre a I’époque de la contestation du

colonialisme européen.

Dans ce méme courant essentiellement réaliste de la littérature du refus, I’on peut citer
¢galement 1’ccuvre de Hachemi Baccouche, qui se fait connaire avec son roman Ma foi
demeure en 1958, roman largement autobiographique aussi, suivi en 1961 par un roman
historique, La dame de Carthage. Cependant, écrivant a ’ombre de Memmi, Baccouche
ceuvre discrétement, sans faire d’éclat. Par la suite, ce seront d’abord les poetes qui prendront
la releve aux annés 1960-1970, avant que le roman ne prenne un nouvel &an: I’ceuvre

d’Hédi Bouraoui témoigne amplement de cette transition36.

Les romans de Bouraoui s’inscriront dans la mouvance des romans-po@mes de Fares,
Khar-Eddine, Khatibi, etc., comme ce sera le cas aussi de I’ccuvre de Meddeb. Trés connu
pour ses analyses des rapports entre 1’Islam et 1’Occident, Abdelwahab Meddeb (néen 1946),
po€te, romancier, essayiste, et traducteur, possete une connaissance approfondie des cultures
arabe et occidentale. Directeur de la revue internationale Dé&lale, il enseigne aujourd’hui la
littérature comparée a I’Université Paris X Nanterre. Il est I’auteur d’une douzaine d’ouvrages

en franqis, dont Talismano (1979, roman), Phantasia (1986, roman), Le tombeau d’Ibn
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Arabi (1987, poesie), Blanches traverses du pass€(1997, ré&it) Aya dans les villes (1999,
poéie) et La maladie de [’Islam (2002, essai). Ce dernier livre, comme son premier, a &e&
accueilli avec beaucoup d’intérét par la critique internationale. Son ceuvre a été traduite dans
de nombreuses langues et son inventivité et sa virtuosité verbale lui ont valu d’étre comparé a
Joyce. Proche de I’ceuvre de Khatibi par sa réflexion sur les rapports entre langue, texte et
corps, «I’écriture du désordre » de Meddeb traduit aussi 1’intérét de sa génération pour
I’inscription de la subjectivité dans le texte par le jeu libre des signes qui oblige le lecteur a
quitter son confort et aparticiper activement ala construction du sens du texte. Par ailleurs,
Meddeb se situe également dans le courant tunisien de I’écriture transculturelle qui s’ouvre

sur le monde entier sans renoncer ases racines maghreébines.

Dans ce mé@ne courant, on peut citer éalement Mustapha Tlili (néen 1937) dont la
carriére et 1’ceuvre enjambent trois pays, trois cultures : la Tunisie, la France et les Bats-Unis
ou il réside pendant 13 ans en tant que fonctionnaire de I’ONU. Centrés sur les thémes de
I’exil, ’absence et la séparation douloureuse du pays natal, les romans de Tlili, notamment La
rage aux tripes (1975), Le bruit dort (1978), Gloire des sables (1982) et La montagne du
lion (1988), pré&entent toutefois moins la dimension enrichissante de la rencontre des cultures
que la problénatique plus traditionnelle du déracinement et de la perte des origines. L’écriture
de TIili innove né&@nmoins en pratiquant une sorte de fusion entre les conventions
du bestseller de type améicain avec les acquis du roman du renouveau de la géné&ation des
&rivains maghréins de la mouvance de la revue Souffles. Ainsi les romans de Tlili
multiplient les voix narratives et les points de vue, brouillent les repé&es chronologiques,
convoquent divers genres et textes dans un collage multicolore de fragments de lettres,
té&égrammes, conversations, articles de presse, citations litt&aires, etc., tout en construisant &
travers cette textualité éclatée des récits d’amour impossible, de meurtres passionnels, de
violence aveugle et de massacres morbides, soit tous les ingrégients indispensables aux films
d’action, polars et autres divertissements de la culture de masse. Du point de vue esthétique,
I’ceuvre de Tlili opere donc manifestement une ouverture, une fusion productive de plusieurs

pratiques d’écriture, « indigenes >»et «exogenes37 >

Il faut souligner également qu’alors que la littérature tunisienne contemporaine s’écrit
en bonne partie par des écrivains résidant a I’extérieur du pays, elle continue ase crésr en
Tunisie méme par une nouvelle génération d’écrivains souvent bilingues, oeuvrant en frangais

et en arabe. A titre d’exemple, ’on peut citer Hafedh Djedidi (n€en 1954), qui signe
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plusieurs recueils de poémes, des pi€ses de théare et des romans : Rien que le fruit pour toute
bouche (1986, poésie), Intempéries (1988, poésie), Le cimeterre ou le souffle du
Véné&able (1990, roman), Fievres dans Hach-Mé&line (2003, roman), Les sept grains du
chapelet ((2003, thé&are) et Les vents de la nostalgie (théare, 2003). Chez Djedidi, ce sont la
poésie, I’histoire et le mythe qui se marient & travers une narration inspirée de la tradition
des fdaoui ou les personnages sont a la fois acteurs et narrateurs de 1’action. Parmi les
nouvelles voix de la litt&ature tunisienne (du dedans et du dehors), il faudrait citer en outre
des &rivains tels que Samir Marzouki, Ridha Ké&i, Hichim Ben Guemra et Fawzi Mellah qui

ont déja retenu ’attention de la critique.

Notons par ailleurs que le goQt pour la litt&ature populaire se manifeste éyalement en
Tunisie depuis les anneées 1990. Dans cette veine, ce sont Mohamed Habib Hamed (néen
1945) et Fredj Lahouar qui se distinguent. Signant éalement quelques recueils de contes
(Mimouna, Diamounta, B&on fais ton travail), Hamed s’amuse en amusant le lecteur a qui il
propose une série de romans espiegles ou il ne se prive pas d’écorcher au passage les bien-
pensants : Le Mahtuvu (2000), La mort de ['ombre, Gor et Magor, L’oeil du mulet, etc.
Lahouar se démarque en publiant ses «polaromans »ala fois en frangis et en arabe, et en
affichant une pratique parodique du polar, comme I’indiquent certains de ses titres : Ainsi
parlait San-Antonio (1998), Antar ou @ tourne court (1998), La cré&ture des abysses (1999),

entre autres.

Ainsi, le roman tunisien n’est pas en reste et ne semble gucre étre a la veille de
s’éteindre, contrairement aux prédictions pessimistes de certains. A I’heure actuelle
I’émergence d’un double lectorat, arabophone et francophone, crée une dynamique plutot
prometteuse permettant aux écrivains d’exercer toute leur créativité selon leur inspiration
propre et les multiples conventions et voies littéraires qu’offrent la tradition maghrébine et la

litté&ature mondiale.

2. La litt&ature féinine et féiniste

Les femmes n’ont pas été absentes, méme aux premiers temps de I’émergence de la
littérature francophone au Maghreb, mais comme ailleurs, I’histoire littéraire a tendance a leur
faire peu de place. Il convient donc de leur consacrer ici quelques pages en particulier, afin de
reme&lier au moins partiellement aux silences du passe Il est vrai n@nmoins que les carriees

litt&aires des e€rivaines sont moins nombreuses que celles des hommes et en bonne partie
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plus tardives, ce qui s’explique sans doute de différentes facons. Pour les uns, c’est le reflet de
la situation sociale ou les femmes n’ont pas voix au chapitre, pour d’autres, il s’agissait de les
protéger (en n’envoyant pas les jeunes filles a I’école frangaise) de 1’assimilation a la culture
europeenne, pour qu'elles puissent transmettre la culture traditionnelle aux enfants. La vé&ité
doit se situer quelque part entre ces deux versions des raisons de la difficulté de I’entrée des
femmes sur la scene litt&aire. Leur présence de plus en plus significative dans le paysage
littéraire de ces derniéres années prouve cependant qu’elles en ont long a dire sur leur époque,
leur pays, leur culture et qu’elles ne manquent pas d’imagination pour 1’exprimer, qu’elles
soient poées, romanciees, nouvellistes ou essayistes comme Fatima Mernissi, et éalement

cinéstes comme Assia Djebar.

En 1984, I’Algérie adoptait le Code de la famille, qui met la femme en position de
tutelle par rapport a I’homme. Les Algériennes, qui avaient activement participé a la
révolution, se retrouvaient ainsi privées de certains droits fondamentaux. Aussi, ¢’est envers
et contre tout que les femmes font ceuvre de création. Comme les écrivains du Maghreb, les
femmes écrivaines produisent autant des ceuvres romanesques que des ceuvres dans des
domaines aussi diversifiés que la nouvelle, la poésie, 1’essai, mais plus rarement le théatre.
Aussi, la critique s’attache-t-elle depuis quelques annés afaire mieux connaire I’ceuvre des
&rivaines du Maghreb. Un exemple notoire : en po&ie, pour la premiee fois, vient de
paraire une anthologie de textes reunis par Christiane Lafaoui qui pré&ente 30 voix de
femmes & travers 180 pages de poésie contemporaine algé&ienne de langue
franqaise, intitulée Le silence &entrés8. Ces extraits des ccuvres de poétes algériennes (dont
certains inélits) expriment les souffrances de la torture subie par leurs auteures et de
I’emprisonnement pendant la guerre de libération, d’autres évoquent les tragédies de la guerre
sans nom qui a ravagé le pays durant les années 1990, d’autres enfin évoquent le

déracinement, 1’exil et les aspirations a la liberté.

Les femmes ont pourtant commencé a faire ceuvre d’écrivain avant la guerre de
libéation, au moment de la transition de la litt&ature coloniale aune litt&ature de langue
frangise produite par les Maghrédins eux-ménmes, soit apartir des annéss 1930-1940. La
premi&e romanci&e de cette genéation est Djamila Debéehe, né& en 1910 aSéif en Algé&ie.
Activiste de la premiee heure, elle lance une revue féministe, L action, en 1947. Elle est
I’auteure de deux romans : Leila, jeune fille d’Algérie (1947) et Aziza (1955). Adoptant le

style réaliste de I’époque, Debeche crée des personnages de femmes qui profitent d’une
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instruction moderne sans perdre leurs racines algé&iennes. Ainsi, Le'la, dans son premier
roman, fait des études dans une pension d’Alger et travaille comme adjointe dans une usine
(dont le patron est, naturellement, frangais), avant de faire la rencontre d’un jeune médecin
d’Alger avec qui elle retournera aupres de sa famille dans le Sud pour faire profiter le milieu
des apports de leur savoir moderne. Aziza, du deuxié@me roman, fait éalement des éudes,
devient journaliste et fera a son tour la rencontre d’un prince charmant qui la raménera a un
mode de vie plus traditionnel. La romancicre, elle, a la suite de ces deux ceuvres, se

consacrera plutot a 1’activité sociale.

Une autre Algé&ienne prendra la plume &ala méne &oque, dans la mouvance de
Iactivité littéraire suscitée par I’'Ecole d’Alger. Marguerite Taos Amrouche, sceur de Jean
Amrouche, né en 1913 en Tunisie ousa famille avait énigré a ason actif, en plus de son
ceuvre littéraire, des chants et musiques amazighes qu’elle a tenté de sauver de 1’oubli. Elle se
fait tout d’abord connaitre a Paris, en 1937, par son répertoire de chants berbéres. Par la suite,
elle publie Jacinthe noire (1947), Rue des tambourins (1960), L amant
imaginaire (1975), Solitude, ma mere (1995), etlLe grain magique (contes, poémes et
proverbes berbées de Kabylie, 1996). Les personnages des romans de Taos Amrouche sont
des jeunes filles berbéres qui, comme 1’écrivaine, défendent leur hé&itage ancestral ; le projet
littéraire de Taos et de son frére Jean s’avere ainsi étre essentiellement le méme : atravers des
ceuvres en langue francaise, valoriser et faire revivre une tradition que la présence coloniale
risquait d’étouffer. Et quel meilleur moyen que de rendre accessible au public francophone les

chants anciens ? A titre d’exemple, parmi les poémes recueillis, cette berceuse :

Etoile du matin, je t’en prie,
Parcours les deux
A la recherche de mon enfant

Et rejoins-le ouiil repose.

Tu le trouveras encore dans son sommeil :
Redresse-lui doucement I’oreiller

Et vois s’il ne manque de rien

Le Seigneur I’a créée plein de grace,

Sa beautése rit des parures,

Elle illumine les chemins39
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Il faut citer également une autre des pionni&es de la litt&ature des femmes
maghrébines : Fadhma AY Mansour, me&e de Taos et Jean Amrouche. Neé en 1882 aTizi
Hibel, Fadhma Ait Mansour publie en 1968 Histoire de ma vie, qui, comme son titre 1’indique,
est un récit de vie ou elle raconte I’existence rude dans les montagnes d’Algérie : «Une vie.
Une simple histoire écrite avec limpidité par une grande dame Kabyle [...]. A ’étouffement
de tout un peuple, a sa détresse et sa honte, s’ajoute la tragédie de tous et de chacun. Ce n’est
plus un pays, c’est un orphelinat. Fadhma n’a pas de pére. Sa mere 1’a protégée tant qu’elle a
pu contre la famille, contre le village qui la consid&e comme un &re maudit > €rit Kateb
Yacine dans sa préface al’ouvrage de Fadhma Amrouche, intitulée « Jeune fille de ma
tribu40 > Ce reit, comparable acelui de la Malienne Awa Keita, constitue un t@moignage
inestimable des effets de la pré&ence coloniale dans les milieux traditionnels et fraie la voie &
un genre particulier, le réeit de vie, qui sera pratiquéréuliéement par les femmes &rivaines

de la francophonie, tant au Maghreb qu’en Afrique subsaharienne et aux Caraibes.

La premiée afaire une vé&itable carriere litt&aire et cela, dés la p&iode coloniale,
aujourd’hui la plus connue des romancieres du Maghreb, est encore une é&crivaine
alg&ienne : Assia Djebar, née a Cherchell en 1936. Auteure de talent, ses ceuvres évoquent la
vie au quotidien des Algériennes, I’histoire de 1’ Algérie et les drames qui ont bouleversé et
bouleversent encore ce pays. Cinéste, Assia Djebar a ré&lis€ en 1978, La Nouba des femmes
du mont Chéoua (prix de la Critique internationale &la Biennale de Venise en 1979) et, en
1982, La Zerda et les chants de [’oubli. Ses récits évoquent parfois 1’histoire de 1’ Algérie en
remontant jusqu’a I’ Antiquité gréco-romaine. Son ceuvre compte de nombreux romans : La
soif (1957), Les impatients (1958), Les enfants du Nouveau Monde (1962), Les alouettes
nawes (1967), puis, en 1969, elle publie Poémes de I’Algérie heureuse, et avec Walid Garn,
elle cré une piese de thé&re, Rouge [’Aube. Suit une pé&iode de silence (relatif) pendant
laquelle 1’écrivaine cherche sa voie a travers le cinéna. En 1980, elle revient ala crétion
litt&aire avec un recueil de nouvelles : Femmes d’Alger dans leur appartement. Puis, dans un
style renouvel€& plus libre, plus €laté: L’ Amour, la fantasia en 1985 et, en 1987, Ombre
sultane, puis Loin de Méline (1991) et Vaste est la prison (1995). De plus en plus déouillé
et libre, I’écriture d’Assia Djebar va vers la tristesse et la colére dans Le blanc de
[’Algérie (1996), Oran langue morte (1997) ainsi que dans son essai, Ces Vvoix qui

m’assiegent (1999) et vers I’érotisme dans Les nuits de Strasbourg (1997).
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La «premié&e maniée » d’Assia Djébar, celle des années 1950-1960, est typique de
I’époque ou I’on écrit a la fois pour un public européen et un public naissant, maghrébin,
époque ou I’on prend la parole pour se dire, pour se soustraire au regard de 1’Autre, pour
inverser 1’observation et dire plutdt a I’ Autre le regard qu’on porte sur lui et sur soi, mais tout
en conservant la convention romanesque du «témoignage > realiste instauré par le roman
colonial. Ensuite, comme la plupart des écrivains d’apres la guerre de libération, Djébar se
libere de cette tutelle et cré son langage propre otautobiographie, ré&sit romanesque, histoire
et scénarios fusionnent, langage du cceur lui permettant de «passer les frontiées >»>de tous
genres et d’aller de 1’érotisme a de véritables cris du cceur ; mais toujours 1’amour de

1’ Algérie traverse cette ceuvre bien particulicre.

L’ceuvre de Djébar est couronnée par de nombreux prix : prix MauriceMaeterlink
(1994), International Neustadt Prize (1996), prix MagueriteYourcenar (1999). Assia Djebar a
¢galement été ¢lue a 1’Académie royale de Belgique en 1999 et a regu le prix de la Paix de la
Foire de Francfort en 2000, prix dé&ernépar les libraires allemands. Citons un extrait de son

discours prononcéacette occasion :

Je veux me présenter devant vous comme simplement une femme écrivain, issue d’un
pays, 1’Algérie tumultueuse et encore déchirée. J’ai été élevée dans une foi musulmane, celle
de mes a'Bux depuis des générations, qui m’a fagonnée affectivement et spirituellement, mais
a laquelle, je I’avoue, je me confronte, a cause de ses interdits dont je ne me délie pas tout a
fait. J’écris donc, et en francais, langue de I’ancien colonisateur, qui est devenue né&@nmoins et
irréversiblement celle de ma pensé, tandis que je continue aaimer, asouffrir, &alement a
prier (quand parfois je prie) en arabe, ma langue maternelle. Je crois en outre, que ma langue
de souche, celle de tout le Maghreb — je veux dire la langue berbére, celle d’ Antinéa, la reine
des Touaregs oule matriarcat fut longtemps de regle, celle de Jugurtha qui a portéau plus
haut I’esprit de résistance contre I’impérialisme romain —, cette langue que je ne peux oublier,
dont la scansion m’est toujours présente et que, pourtant, je ne parle pas, est la forme méne
oumalgrémoi et en moi, je dis «non >»: comme femme et surtout, me semble-t-il, dans mon

effort durable d’écrivain4l.

Etant donné I’ampleur et 1’intérét porté a I’ceuvre de Djébar, les écrits d’autres femmes
du Maghreb ont souvent recu peu d’attention de la part de la critique, jusqu’a récemment,
alors que leurs ceuvres méritent certainement un plus large public. Moins prolifiques, elles

&rivent quand méne et leurs publications se multiplient, petit apetit, notamment apartir des
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années 1980 ; certaines se font remarquer dés le lendemain des indépendances. A cet éard, il
faut citer notamment 1’Algérienne Fadela M’rabet qui provoquera la polénique avec ses
&rits souvent avantgardistes. Essayiste, de son vrai nom F. Abada, elle publie La femme
alg&ienne en 1964, puis Les Algé&iennes en 1967. Auteure controversée, elle n’en est pas
moins la premiere &déoncer la condition faite aux femmes de son pays. En 1972, elle publie

encore L Algérie des illusions avec son €oux Maurice-Tarik Maschino.

D’autre part, parmi les €crivaines de la deuxiéme génération qui adoptent un discours
sur I’identité nationale ou la guerre de libération, I’on peut retenir le nom d’A'tha Lemsine,
né en 1942 dans les Nénencha, en Algé&ie. Elle signe deux romans, La chrysalide (1976)
et Ciel de porphyre (1978), et un essai, Ordalie des voix (1983). Proche de la litté&ature
populaire (romans d’aventure, polars, roman d’amour), les romans de Lemsine ont connu un
grand succes, car si ce sont essentiellement des histoires d’amour d’héroines qui doivent
affronter de multiples obstacles, le cadre est celui de la guerre de lib&ation et le p&iple des
personnages est sous-tendu par un questionnement d’actualité sur la situation des femmes :

faut-il accepter la polygamie. Peut-on concilier vie traditionnelle et &lucation moderne ? etc.

Il convient de noter par ailleurs que, bien que les romancieres algé&iennes tiennent le
haut du pavéde la litté&ature des femmes du Maghreb, les Tunisiennes, les Marocaines et les
poétesses ne sont pas absentes de la scene littéraire. Citons, a titre d’exemple, Lela
Benmanseur (née en 1949), poétesse algérienne, auteure d’un recueil intitulé
simplement Poémes (1977) ; Sophie El Goulli, né& en 1932 aSousse en Tunisie, qui signe,
entre autres, Vertige solaire (1981) ; et Amina Sa'd (né en 1953), éalement tunisienne,
auteure de Paysages nuit friable paru en 1980 et Mé&amorphose de [’ile et de la vague (1985).
Parmi les romanciéres tunisiennes, c¢’est le nom de Souad Guellouz (né en 1937) qui ressort.
Son premier roman para® dés 1975, La vie simple, suivi de Les jardins du Nord en 1982. Ce
second roman dé&erit la vie dans la grande bourgeoisie tunisienne avec beaucoup de réerve et
de pudeur. Ecrivaine dynamique, Guellouz a obtenu le prix CREDIF. Contemporaine et
compatriote de Guellouz, 1’on peut citer également Jalila Hafsia qui publie Cendres a
['aube, en 1978, un roman en partie autobiographique. Son ouvrage Visages et
rencontres, publiéen 1981, présente plus de 150 entretiens avec des personnalités litt&aires
du Maghreb et d’Europe4?2.

Comme ailleurs en francophonie, I’on ne saurait affirmer que tous les écrits des

femmes sont revendicateurs ou engagés au sens politique et social, mais la poésie, autant que
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le roman, peut certainement servir aux écrivaines a s’affirmer, s’engager, et a dénoncer leur
condition. C’est le cas, entre autres, de la poétesse marocaine Rachida Madani, né en 1951

aTanger. Dans Femme je suis, publié en 1981, I’on peut lire, par exemple :

Mais tu me laissas
homme mon frée
femme amoitié
jamais adulte

ni jamais libre

acculé abercer mon cadavre43.

L’engagement des femmes peut aller jusqu’a I’implication politique parfois suicidaire.
Ainsi Sadla Menebhi, n& en 1952 au Maroc, a eu une vie tragique de militante marxiste-
Iéniniste. Professeure d’anglais a Rabat, elle sera détenue, torturée, et décede en 1977, faute
de soins alors qu’elle faisait une gréve de la faim. Ses Poénes, lettres, €rits de prison, sont

publiés aParis, par le Comitéde lutte contre la réression au Maroc, en 1978.

Quelques romanciéres marocaines publient également des ceuvres a partir des années
1980 : Acha la rebelle de Halima Ben Haddou, paru en 1982, s’inscrit dans le courant
des bestsellers, & la manié&e des romans algé&iens ou une jeune femme vit une historie
d’amour qui provoque des conflits avec les siens. Dans la méme veine, Le voile mis a
nu (1985) de Badia Hadj Naceur met en scéne la jeune Yasmina qui cherche I’émancipation
atravers des amours multiples qui ne manquent pas de produire bien des désillusions. La fille
aux pieds nus (1985), de Farida Elhany Mourad, s’inscrit aussi dans le courant du roman
populaire, sentimental, de plus en plus pré&ent sur la scéne litté&aire maghrébine depuis deux
deéeennies. En 1985, paraT éalement un roman de Le’la Houari, Zeida de nulle part, qui, ala
mani¢re des romans de Debeche, crée un personnage tiraillé entre la nécessit¢ d’une
instruction moderne et 1’enracinement dans les traditions. Construits essentiellement sur les
thémes de ’amour et de la révolte des jeunes femmes contre certaines traditions familiales,
ces romans témoignent de I’apparition d’un nouveau lectorat qui cherche autant I’évasion que
des propos d’actualité qui ne soient pas nécessairement de 1’ordre de la contestation ou de

I’engagement politique.

D’autres femmes, comme leurs confreéres, s’établissent hors du pays natal et meénent

une carriére internationale a partir d’une édition a 1’étranger. Parmi celles-ci, on peut
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compter Nadia Ghalem, né& en Algé&ie en 1941, qui s§ourne dans plusieurs pays avant de
s’établir au Québec. Journaliste a la télévision, elle publie des romans, nouvelles, romans de
jeunesse, du théatre et des poeémes. Elle met en sceéne des personnages de son pays d’origine
avec leurs difficultés, leurs angoisses, ce qui n’empéche pas des moments de tendresse. Dans
son théatre, par contre, il est surtout question de I’Amérique du Nord dés le XVII® siéle. Elle
est parmi les premiers écrivains d’origine maghrébine a avoir publié en Amérique du Nord.
Son premier roman, Les jardins de cristal (1981), est une sorte de descente aux enfers, un
déire psychotique influencé&par des notions de psychanalyse. La villa désir, paru en 1988,
explore a partir de I’ Antiquité romaine et le siécle de Trajan, une «ré&lité>»qui méne ala
science-fiction. Elle signe éjalement deux recueils de nouvelles, L oiseau de fer (1981) et La
nuit bleue (1991), des recueils de poémes, Exil (1980), Nuances et Les chevaux
sauvages (2002), et des romans jeunesse : La rose des sables (1993) etLe Huron et le
huard (1995). Plusieurs de ses ouvrages ont &éfinalistes pour des prix litté&aires et elle a
obtenu le prix CREDIF pour La rose des sables. Ses po@mes paraissent éjalement dans des
volumes collectifs tels quele 11 septembre des poées du QuébecetLe silence

éentré(anthologie parue en 2003). Citons un court poéme :

Le poée sous les miradors

Comme un hyparion chez les dinosaures
Trace des mots du couchant jusqu’a 1’aurore
Et le vent de la steppe

Qui deeoiffe la licorne

Et le vent de la steppe...

Quelques papillons de neige

Viennent s’égarer

Sur des &ines de ronces barbelé&s

Un poée sans nom espé&e encored4

Ainsi, les annés 1980 voient naire plusieurs carricres littéraires d’écrivaines aux
propos et aux int&&s les plus divers. Rares sont celles qui ont aleur actif autant de
publications que Nadia Ghalem, mais elles produisent une ceuvre non moins significative.
Certaines continuent a faire ceuvre de militantes, telles que Ma'ssa Bey, de son vrai nom
Samia Benameur, né en 1950 aKsar-el-Boukhari au sud d’Alger. Son pére, combattant du

FLN, a éétuépendant la guerre de lib&ation. Professeure de frangis, Massa Bey signe
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d’abord Au commencement était la mer..., puis Nouvelles d’Algérie, en 1998. Son propos

s’inscrit dans le courant de la « littérature de 1’urgence >>alg€&ienne.

Zehira Berfas Houfani, née en 1952 a M’kira, en Kabylie, méne une carriére a la fois
de romanciere et de journaliste, ce qui ’améne a tenir aussi un langage ancré dans ’actualité
politique. Ses romans s’inscrivent cependant dans le courant de la littérature populaire : en
1986, elle publie Portrait du disparuetlLes pirates du désert, puis, en
1989, L incomprise. Infid@ité&, crimes passionnels, cadavres dissimulés, contrebande et
enquéeurs : tous les ingrédients du polar y sont, assaisonnés d’un peu de nationalisme,
comme le note Christiane Achour : «Zehira Houfani, comme ses confréres, utilise le polar
comme moyen de poser les problénes sociaux du pays avec les arguments du discours
nationaliste conventionnel45 >»» Depuis 1994, Houfani vit au Canada. Elle a signé de
nombreux textes journalistiques dans la presse québécoise ainsi qu’une Lettre d’une
musulmane aux Nord-Américaines, régissant ainsi ala vague anti-Arabes et anti-Musulmans
née des attentats du 11 septembre 2001. Son ceuvre est naturellement teintée de militantisme.
Elle s’insurge contre les injustices et humiliations imposées en particulier aux peuples du

Moyen-Orient et de I’ Afrique du Nord.

Une autre Algé&ienne, Selima Ghezali (n€ en 1959), est, elle aussi, €rivaine et
journaliste. Elle a dirigé I’hebdomadaire algérois La Nation avant qu’il ne soit interdit.
Ghezali a été ¢élue rédacteur en chef de I’année (New York, 1996) et a regu le prix du Club

international de la Presse en 1995, le prix Sakharov en 1997 et le prix Olof Palme en 1998.
Dans Les amants de Shaharazade (1999), elle €rit :

Dans le bleu profond de la nuit, I’appel lancé par le muezzin lacéra le ciel pour
annoncer le jour mais le grondement du tonnerre recouvrit sa voix ; un €lair illumina la nuit
tandis que la pluie se déversait en trombe sur la terre. [...] Mére, @ouse, amante, Shéh&azade
est d’abord figure emblématique : celle de la femme alg&ienne qui a connu hier la victoire et
I’espoir insensé de I’indépendance, celle qui connait aujourd’hui les massacres, celle qui tente
de protéger les siens, la peur vrillée au ventre. Celle qui par sa force et la raison nous fait
croire en ’avenir d’une Algérie enfin une, heureuse et pacifi¢e. [...] — Ecoute le son
formidable du tonnerre, il rend les hommes a leur juste mesure. Méme 1’homme dont la voix

sera recouverte. La seule voix qui subsiste est celle qui régne dans les coeurs46.
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Bien qu’elles n’aient pas a vivre une situation aussi dramatique que celle des
Algé&iennes, les €&rivaines tunisiennes se préoccupent eégalement, a leur maniée, de
I’actualité sociale. Ainsi H&& B§i, par exemple, essayiste et romanciee, dans L @il du
jour (1985), Itiné&aire de Paris aTunis (1992) et L imposture culturelle (1997), dénonce le
mimé&isme de la nouvelle bourgeoisie qui mene une vie artificielle calquée sur le mode de vie
occidental, se coupant enticrement de ses racines. D’autres mettent plutot en scéne un univers
de femmes ou 1’on se débat pour se soustraire au régne de I’homme et pour accéder au
bonheur et a la liberté. C’est le cas des personnages d'Emna Bel Haj Yahia dans ses
romans Chronique frontaliére (1991) et L ’étage invisible (1996). Cependant, parmi les
nouvelles voix féminines de la littérature tunisienne, plusieurs s’écartent du militantisme, pour
faire simplement ceuvre de création, comme le note Tahar Bekri : «[L]es thénes abordés dans
les diffé&ents romans publié en frangis par des Tunisiennes, apparaissent comme des
analyses sociales ou des peintures parfois intimistes qui refrisent de s’enfermer dans le
discours féministe revendicatif que I’on retrouve dans les ceuvres de langue arabe pour se
consacrer au travail sur I’écriture47. » C’est le cas des ceuvres d’écrivaines telles que Alia
Mabrouk, Syrine, Faouizia Zaouari, Azza Filali, A'tha Chadi ou Dorra Chammam, par

exemple, dont I’ceuvre, encore peu fournie, est néanmoins prometteuse.

Parmi ces nouvelles voix encore peu connues, une se dénarque né&nmoins : celle
de Malika Mokeddem (née en 1949), algérienne d’origine, qui, depuis 1990, est une des
rares femmes &amener une véitable carriere litt&aire. Né &Kenadsa, aux confins du désert,
elle est néphrologue et vit aMontpellier depuis 1979. Elle reqit le prix Littré& le prix collectif
du festival du Premier roman de Chambéy, et le prix algé&ien de la fondation Nourredine Aba
pour son premier roman, Les hommes qui marchent (1990). Elle reqit &alement le prix
Afrique-Méditerranée de I’ADELF en 1992 pour son second roman,Le siesle des
sauterelles, et le prix Méliterranée de Perpignan pour L ’interdite publiéen 1993. Depuis, elle
a fait paraire quatre autres romans: Des rées et des assassins (1995), La nuit de la
I&arde (1998), N zid (2001), et La transe des insoumis (2003).

Malika Mokkedem €erit avec une finesse poéique et une pre&ision remarquable ; ses
personnages sont crélibles et elle deerit avec force la violence qui sous-tend les relations
entre colons et Algé&iens, les perpéuelles injustices dont sont victimes ces derniers, en
particulier dans Le si€ele des sauterelles qui se lit comme un thriller et donne au lecteur une

vision juste de la dimension humaine dans les aléas de 1’Histoire. Son ceuvre se nourrit de
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réf&ences intertextuelles multiples et s’inscrit dans la foulée de celle d’un Ben Jelloun dans la
mesure ou elle met en cause les roles que 1’organisation traditionnelle de la société impose
aux hommes et aux femmes; ses romans construisent un univers imaginaire du
décloisonnement ou 1’homme peut &re simplement humain et méne poéte, et non seulement
viril, et ou la femme n’a pas a se soumettre ou a vivre « enterré » dés 1’adolescence. Son
propos rejoint ainsi celui de bien des €&rivaines de la francophonie, telles Giséle Pineau ou
Aminata Sow Fall dont le souci n’est pas seulement de voir a une amélioration de la condition
des femmes mais plutdt a la construction d’une meilleure condition humaine... un monde

libre qui ne sera pas amputéde sa féninité

3. LA LITTERATURE DE L’EMIGRATION OU « BEUR »

Au cours des années 1980, avec le retour vers une esthé&ique plus réiliste et
I’engouement pour la littérature populaire, apparait également un autre courant littéraire qui se
démarque et qui, sans étre entiecrement maghrébin, ne peut s’appréhender sans référence au
contexte maghrébin. Plusieurs €erivains né& en France de parents originaires du Maghreb
(principalement de 1’ Algérie), ou émigrés a un jeune age et scolarisés en France, publient des
ceuvres en quelque sorte « transculturelles », dont I’imaginaire est marqué a la fois par la
culture d’origine et par la vie précaire des immigrés en banlieue parisienne. Cette littérature
de la deuxiéme génération de 1’émigration sera bient@ désigneée par le terme «beur >»dont
I’origine demeure incertaine ; I’hypothese le plus souvent évoquée est qu’il s’agit d’un verlan
de la langue populaire ou I’inversion (ara-be / be-ara) aurait éolué phoné&iquement pour
aboutir & «beur » Et alors que certains contestent encore l’existence méme de cette
«litté&ature », plusieurs traits communs permettent néanmoins de regrouper ainsi ces ceuvres
dont on ne peut ignorer 1’existence : si I’imaginaire hybride de ces textes fait fusionner deux
cultures, 1’écriture aussi se caractérise par 1’amalgame de plusieurs tendances actuelles, se
situant généralement a la croisée de 1’autobiographie (ou récit de vie), du roman populaire, du
style du scénario et du reportage journalistique. Souvent proches du quotidien, ces romans
évoquent les drames de la vie de deux générations d’immigrés dont ’avenir ne promet

pratiqguement rien.

Parmi les premiers et les plus connus des écrivains de [’émigration, citons
d’abord Lela Sebbar (née en Algérie en 1941 d’un pére algérien et d’une mére francaise,

énigree en France en 1958), auteure de plusieurs romans, nouvelles et essais dont : Fatima,
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ou les Algéiennes au square (1981), Shé&azade, 17 ans, brune, frisé, les yeux
verts (1982), Le Chinois vert d’Afrique (1984), Les carnets de Shé&azade (1985), Jeune
homme cherche ame sceur (1987), Le fou de Shé&azade (1991), On tue les petites filles (essai,
1978), Le pé&lophile et la maman (essai, 1980). Les titres mé&nes des romans de Sebbar
refléent amplement la problématique principale de son ceuvre: la qué&e identitaire des
individus aux prises avec 1’exil, la double culture, le déracinement, les préjugés ; en méne
temps, les ré&ences répéées aShé&azade traduisent la dimension optimiste de cette quée :
I’enracinement se fera dans et par le langage ; la «mort identitaire >»>sera prévenue par le fait

ma@éme de raconter, raconter encore et toujours des aventures fictives pour mieux vivre.

Un autre des écrivains de 1I’émigration a avoir retenu rapidement 1’attention d’un
important lectorat, Mehdi Charef, néen Algé&ie en 1952, vit en France depuis le début des
années 1960. Il est I’auteur de plusieurs romans, dont Le thé au harem d’Archi Ahmed (1983),
I’un des romans les plus connus de la littérature beur dont Charef a également tiréun scénario
porté a I’écran (primé aux Césars en 1985), et plus récemment Le Harki de Meriem (1989)
et La maison d’Alexina (2000).

La force des romans de Mehdi Charef réside avant tout dans I’évocation du quotidien
des familles d’immigrés dans les milieux défavorisé& du béon des HLM parisiens (quotidien
fait de ch@nage, désrochage scolaire, prostitution, suicide, drogues et violences, mais aussi
d’amours, amitié et solidarit¢). Il fallait, pour y parvenir, que lui-mé&ne retrouve en lui la voix
de I’enfant qu’il a €té, avec son innocence, ses blessures, ses peurs. Ainsi, concernant La
Maison d’Alexina, Didier Hénique €rit: «Ce livre, asa fagn, est donc aussi un livre de
combat et il fallait cette sorte de gr&e de ceux qui ont profondénent souffert dans leur ceeur
et dans leur corps pour que ne s’y exprime aucune haine, aucun ressentiment quelconque,
seulement la volontépassionné& de faire entendre le drame universel de toutes les enfances
bafouées48. »Tout cela dans un style proche de la langue parlé& outicertains ont cru déecter
une absence de littérarité, mais qui a le mérite d’introduire de lecteur directement dans

I’univers des personnages qui ont rarement acces a une éducation sup&ieure.

Aussi connu et plus prolifique, Azouz Begag, néen 1957 dans la banlieue lyonnaise,
est sociologue (chercheur au CNRS) et romancier. Dans ses livres (une vingtaine), parfois
autobiographiques, il prend la défense des Beurs, mettant en scene, tout comme Charef, les
problémes auxquels sont confrontés les jeunes d’origine maghrébine. Chez Begag, comme

chez bon nombre des écrivains dits beurs, ’humour cotoie la gravité, le recours a un langage
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souvent cru n’exclut pas un symbolisme plus poéique. Begag se fait remarquer dés son
premier roman, Le gone du Cha&ba (1986), inspiré en partie de sa vie d’enfant prés de Lyon.
Cet ouvrage a &éécouronnédu prix des Sorciees et du prix de la Ville de Bobigny en
1987. Béni ou le Paradis privé(1989) lui a valu le prix Radio Beur en 1989 et le prix Falep du
département du Gers en 1990. Il a éalement publi€des reeits pour les jeunes dont : Les
voleurs d’écritures (1990), La force du berger (1991), Jordi ou le rayon perdu (1992)

et Quand on est mort, ¢ est pour toute la vie (1994).

Notons également que, parmi les femmes, certaines ont aussi ceuvré a la fois dans le
domaine du cinéma et comme romancieres. C’est le cas notamment de Farida Belghoul,
auteure de deux films: C’est Madame la France que tu préféres ? (1983) et Le départ du
pere (1984), et d’un roman a succes, Georgette ! (1986), dont on a pu dire en 1990 qu’il s’agit
«du meilleur roman de la “deuxiéme génération” jusqu’a ce jour49 > Ce roman éoque ason
tour les questions identitaires auxquelles les immigré sont sans cesse confrontés, mais a
travers I’histoire a la fois plaisante et tragique d’une petite fille de sept ans qui est aussi la
narratrice de ce re&eit multidimensionnel otiles é&éements de la vie rélle des personnages se

fondent dans 1’univers imaginaire de la petite protagoniste.

Parmi les €rivaines les plus connues de la litté&ature beur, il faut retenir par ailleurs le
nom de Nina Bouraoui (n€ en 1967, en Algérie) qui s’est également fait connaitre dés son
premier roman, La voyeuse interdite (1991), roman pour lequel elle a obtenu le prix du Livre
inter. Depuis, Nina Bouraoui a signéplusieurs autres romans, dont Poing mort (1993), Le bal
des murénes (1996), Le jour du sé&sme (1999) et Gargn manqué&(2000). Ce dernier ouvrage
¢tant largement autobiographique, I’auteure y emploie le « je >>et aborde des questions qui lui
tiennent particuliérement a cceur. Elle s’explique sur ces choix dans des propos recueillis par

Cé@dine Darner :

L’Algérie est une terre extrémement marquante, violente, jusque dans sa géographie.
Parler de 1’Algérie, c’est forcément une violence, parler des Algériens en France, c’est
forcément une violence. J’ai écrit ce livre un peu pour moi mais surtout pour tous ces gens
dont on ne parle pas : ceux qui ont fait un mariage mixte, les immigrés, les Algériens d’ici, de
I&bas qui sont terrorisés. Parler de ces deux pays, qui se sont fait la guerre, et qui continuent
d’une certaine maniere, c’est forcément violent. Cela dit, le texte est plus proche des larmes
aux yeux que de la haine... C’est un livre qui a changé radicalement quelque chose dans mon

travail. Je sais que je n’écrirai plus jamais comme avant50.
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En fait, la révolte contre tous les interdits, le refus du silence caract&isent toute
I’ceuvre de Bouraoui, qui, dés son premier roman, dénonce les méfaits des traditions
sclé&osees (surtout en ce qui concerne le mariage et la condition des femmes) tout en éoquant
les réves et interrogations de ceux et celles qui aspirent a échapper a 1’autorité¢ abusive des

parents, ou toute autre instance sociopolitique.

Ainsi, il ne fait pas de doute aujourd’hui que la littérature beur existe et que, tout en
adoptant une esth&ique moins recherchée que celle des &rivains des années 1960 a1980, elle
s’inscrit dans la continuité des thémes dominants de la littérature maghrébine qui, depuis ses
débuts, déonce les injustices et tous les travers de la soci&é qui concourent aempéher
I’individu de vivre heureux et de s’épanouir librement. D’autres noms mériteraient
évidemment d’étre cités : Zoulikha Boukortt, Ali Ghalem, Akli Tadjer, Nacer Kettane,
Ahmed Kalouaz, Kamel Zemouri et Leila Zhour parmi tant d’autres ; mais il ne saurait &re
question ici de tenter une présentation exhaustive des €rivains de ce courant de la litté&ature

de I’émigration.
4. Lethé&itre

Le thé&are, au Maghreb, dans sa forme moderne, est néde plusieurs apports venus de
I’extérieur, bien que, comme en Afrique subsaharienne, diverses formes d’art dramatique
aient existédans les pratiques culturelles préeoloniales. En effet, au Maghreb, la pé&iode
ottomane en Tunisie et, par extension au Maroc, leguera a la postérité le théatre d’ombre, le
mime, ’imitation et la popularité des conteurs publics. Mais ce sont des troupes venues
d’Orient, principalement d’Egypte avec, en 1907, les tournées de Qdarhi et d’Abdelkadir el
Masri qui serviront de tremplin au déeloppement du th&re du XX®siccle. L’activité
th&rale au Maghreb aura principalement deux pdes: Alger et Tunis, et il convient de
souligner que, depuis les années 1920, le thé&are est demeuréun secteur dynamique de la
culture maghrébine. Cependant, le thé&ire de langue francise occupe une place secondaire et

m@éne assez r&luite par rapport au th&are de langue arabe (arabe dialectal, gén&alement).

Ainsi, plusieurs des €rivains de la premiee gené&ation, €rivains polyvalents qui ont souvent
touché a tous les genres, ont €erit aussi des pieees de thé&re, mais les vé&itables
«dramaturges » de langue frangaise sont rares, et la plupart des piéces publiées 1’ont été au
cours des annéss 1950 a&1980. Par ailleurs, la plupart des troupes travaillent apartir de pieses

in&lites, si bien que se sont surtout les noms des metteurs en scee et non ceux des
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dramaturges qui émergent dans le domaine du thé&are (bien que plusieurs des personnalité du
théatre maghrébin soient a la fois I’un et 1’autre). Depuis les indépendances, les trois pays du
Maghreb comptent ala fois des troupes de th&re nationales et de multiples troupes privéss et
amateurs (théares communautaires, scolaires et universitaires), mais les rares pieges encore
¢crites en francais sont produites plus souvent a 1’étranger et dans des festivals de théatre
internationaux qu’au Maghreb méme ou le théatre est avant tout un art scénique, aujourd’hui,
plut@ que litt&aire, art oule jeu des acteurs, les déor, musique, sons, mouvements et effets
visuels importent autant que 1’art verbal, lequel peut aussi jouer sur plusieurs langues, mais

qui se pratique principalement en arabe.

A titre d’apergu, on peut noter, en Algérie, 1’apparition de productions thé&rales en
1910-1920 ré&liséss par Tahar Ali Ché&if et Mohamed Mansali (entre 1921 et 1924). Pendant
I’occupation frangaise, Moliére adapté en arabe connait une certaine ferveur ainsi que les
comédies de Mohammed Touri et, depuis I’indéendance, ce sera le tour de Bertold Brecht
(adapté en arabe), Abdelkader Alloula, Ould Abderrahman, Kateb Yacine, Benguettaf,
Slimane Bena'¥sa, Ziani-Cherif Ayad et Omar Felmouche, dont seul Kateb Yacine a produit
des pieees en frangis. 1l convient de noter aussi, avec Abdelkader Alloula, en ce qui concerne
le théatre algérien, qu’il s’agit souvent d’un théatre de combat, ce qui explique aussi le
recours aun langage plus populaire. Plus que la litté&ature €&rite, le thé&ire rejoint largement
tous les publics parce qu’il adopte le plus souvent la langue populaire des maghrébins :
I’arabe dialectal et qu’il peut étre largement diffusé par la télévision ou la radio. Le théatre
maghrébin s’apparente ainsi bien souvent a la philosophie des Afro-Am&icains du quartier
Watts alLos Angeles pendant les années 1960 : «Art is a tool for a social change », I’art est
un outil de changement social. Critique, humoristique, audacieux, provoquant, il a parfois

valu la mort ases auteurs.

Dans le domaine du théare, il s’agit donc bien souvent d’éviter de créer un art qui
s’adresse uniquement a une €lite lettrée en francgais, pour se rapprocher plutdt du peuple. Cette
volonté de s’adresser au plus grand nombre a pour effet également la diffusion, de plus en

plus fré&uente, des cré&tions de la dramaturgie par le relais de la radio et la t&évision.

Cela dit, les productions sur scene sont nombreuses et les créteurs (acteurs, metteurs
en scene, dramaturges) du Maghreb se reunissent réulieéement a Carthage, en Tunisie,
devenu lieu emblématique de I’activité théatrale maghrébine. Sans doute la Tunisie est-elle

aussi le heu ouile théare est actuellement le plus florissant, gr&e ades metteurs en scéne et
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comédiens de renom tels que Nourreddine Ben Ayed, Moncef Souissi, Mohamed Idriss, A.
Mokdad, EI Hamrouni, Issa Harrath, Kamel Allaoui, etc. Un recensement approximatif de
1990 fait d’ailleurs état d’un grand nombre de troupes nationales et régionales : une douzaine
de troupes permanentes financées par 1’Etat et une centaine de troupes privées ou amateurs,

pratiquant autant des formes assez classiques que le théare exp&imental51.

En ré&sumé donc, il ne fait pas de doute que le thé&re occupe une place importante au
Maghreb, mais les productions en langue frangise se font de plus en plus rares. Il faudra
n&nmoins signaler quelques &rivains qui ont oeuvrédans ce domaine et qui y ont laisséleur
marque aussi. Kateb Yacine (1932-1989) est ici un fondateur, comme il I’a été pour le roman.
Il &rit plusieurs pieees et, ason retour 2Alger en 1972 apres de multiples voyages, il crée sa
propre troupe ; en 1978, il est nommédirecteur du Thé&re re&gional de Sidi-Bel-Abbes. Ses
trois premiées pieses sont reunies dans un volume intituléLe cercle des représailles (1959),
qui comprend Le cadavre encerclé, La poudre d’intelligence, Les ancétres redoublent de
fé&ocité et un poéne dramatique, «Le Vautour > Les trois pi€ees, de facture assez diffé&ente,
font ré&pparaire plusieurs personnages et thénes du roman Nedjma, tout en abordant les
questions politiqgues de maniere plus ouvertement subversive. La premiée pi€e est une
tragédie d’allure quelque peu shakespearienne, en cinqg monologues, ou le héros se trouve
confronté a des exigences d’héroisme qui ne correspondent pas a ses propres aspirations. La
Poudre d’intelligence est une satire politique ou I’on décele déja le souci des dramaturges de
se rapprocher de 1’imaginaire populaire. En effet, le personnage principal se pré&sente comme

la réinvention d’un héros populaire :

Dans le personnage de Nuage de fumés, Kateb réctualise le hé&os populaire, Djeha,
en optant pour le Djeha rusé et plus malin que ceux qui tentent de 1’asservir. Ce n’est ni le
roublard craintif ni le benét que I’on peut tromper sans difficulté. L’¢crivain reprend des
anecdotes bien connues du réertoire populaire en insistant sur la dominante choisie : Nuage
de fumeé est philosophe, poéte, rusé€et blasphémateur ; il est celui qui déruit les idoles et

bouscule les pouvoirs établis, qu’ils soient religieux ou politiques52.

La troisiéne pieee est un drame ouré&ppara® Nedjma, figure de la nation anatre,
incarnation de la reésistance ala fois au colonisateur et aux ancé&res dont les querelles

intestines risquent de se reproduire a I’infini.
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En 1970, Kateb fera parafire une autre pi€e, L’ homme aux sandales de
caoutchouc, qui met en scene la lutte des Vietnamiens, mais apartir de 1971, toutes ses autres
productions seront écrites en arabe et plusieurs seront jouées avec succes. Ainsi, ’ceuvre de
Kateb lui-méme est exemplaire de 1’évolution du théatre moderne au Maghreb qui « passe »

par le frangais pour se développer par la suite surtout en langue nationale.

D’autre part, parmi les pieces de langue francaise de la période coloniale, on peut
noter quelques pieces peu connues, dont Entre deux mondesdu Tunisien Mahmoud
Aslan (néen 1902), publiée en 1932, et Baudruche (1959) de Hachemi Baccouche (néen
1917), é&alement tunisien, ainsi que La déoilée (1952) du Marocain Abdelkader Bel
Hachmy (né en 1927) et deux pieces d’un autre auteur marocain, Ahmed
Belhachmi, L ‘oreille en écharpe (s.d.) et Le rempart de sable (1962). Dans le courant de la
littérature de combat de la guerre de I’indépendance algérienne, il faut citer une picce
militante de 1960 d’Hocine Bouzaher (néen 1935), Des voix dans la Casbah, de méne
que Le sé@sme (1962), d’Henri Kré& (néen 1933)) qui se sert de la figure de Jugurtha a
I’époque romaine et du symbolisme du tremblement de terre pour évoquer la guerre d’ Algérie,
ainsi que deux piéges de Mohamed Boudia (1932-1973), Naissances et L ‘olivier (toutes deux
de 1962 &jalement), pi€ees construites autour de scénes de la vie quotidienne et des sacrifices

des familles au cours de la guerre.

Par ailleurs, plusieurs des fondateurs de la litté&ature maghrébine ont €erit quelques
pi€ees assez &arses apres les indépendances. Le plus prolifique en dramaturgie, apres Kateb
Yacine, sera son compatriote Nourreddine Aba (néen 1921) qui produira cing pi€ses apartir
de 1970: Montjoie Palestine! ou L’an dernier a Jérusalem (1970), L'aube a
Jé&usalem (1979), La recré&ition des clowns (1980), Tell El Zadtar s est tu a la tombée de la
nuit (1981) et Le dernier jour d’'un nazi (1982). Assia Djépar (né en 1936) se fera remarquer
par une piese de 1960, Rouge [’aube, une des rares piéses €rites par une femme, publié en
1969, et joues au Festival panafricain de th&are la mé&ne anné&. Mouloud Mammeri (1917-
1989) fera paraire trois textes de thé&re : Le banquet, pr&é&lé de La mort absurde des
Aztegues (1973), Le Foehn ou La preuve par neuf (1982) et La citédu soleil (1987) ; I’on y
retrouve plusieurs des thames de ses romans : I’échec de 1’amour, la quéte vaine du bonheur,
I’individu démuni, devenu jouet des despotes. Parmi les ceuvres marocaines, on peut relever
une piege de Tahar Ben Jelloun (néen 1944), La fiancée de [’eau (1984), et celle de 1987

d’Abdellatif Ladbi (né en 1942), Le bapténe chacaliste. En Tunisie, deux noms se
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profilent : Fawzi Mellah, auteur de Né&on ou les oiseaux de passage (1973) et Le palais du
non-retour (1975) ainsi que Hafedh Djedidi (n€en 1954) qui signe deux pieees ré&entes : Les

sept grains du chapelet (2003) et Les vents de la nostalgie (2003).

La plupart de ces textes de théatre d’écrivains mieux connus pour leur production dans
d’autres genres passent relativement inapergus, mise a part une piece du pocte et romancier
alg&ien Mohammed Dib, qui a particuliérement retenu 1’attention de la critique. Mille
hourras pour une gueuse est une piese tirée du roman La danse du roi, publi€éen 1968. La
picce a été créée au Festival d’Avignon en 1977, publiée en 1980, puis montée par la troupe

alg&ienne El Qalaa. L’auteur présente ainsi la picce :

Schehrazade des bas-fonds, selon I’heureuse expression d’un critique, Arfia donne la
comé&lie ade pauvres diables en recré&nt des épisodes de sa vie au maquis (alg&ien). Quelle
est la part de I’invention et du réellement veeu dans ses évocations burlesques et terribles ?
Difficile a savoir. Le probléme n’est pas 1a. A ce passé répond le présent. Arfia partage la
meehante existence des miséeux qui se rassasient chaque jour de son spectacle. Mais un soir,
tout se confond tragiquement, passé et présent, affabulation et réalité. Qu’est-il arrivé?

Difficile asavoir. Le probléne est 1&3.

Mettant en scéne les laissé&-pour-compte, Dib exerce ici sa verve satirique tout en
faisant fusionner une esthétique recherchée avec 1’imaginaire populaire. Dans cette pieéce, on
voit ainsi anouveau apparaire le souci des dramaturges de se rapprocher du peuple en faisant
appel, non seulement ades techniques modernes, mais aussi ades traditions populaires

anciennes :

La visé militante de la pi€ge se conjugue avec une haute exigence esthé&ique et
réflexive, bien dans la mani&e brechtienne ; mais Dib y ajoute des traits venus de la sagesse
populaire alg&ienne et des pratiques culturelles du terroir otila thé&ralitéreste liée ades
formes spécifiques telles que le jeu d’ombres et de marionnettes (garagouz) ou le cercle du
conteur (halga), et aun espace scéique déloyédans la rue, ouvert sur la vie sociale et ses

problémes quotidiens54.

Cette observation dégage assez bien ce qui caractérise sans doute I’ensemble du
th&are de langue frangise du Maghreb : I’enracinement dans le terroir qui n’empéche en rien

I’ouverture sur les pratiques théatrales les plus diverses provenant des quatre coins du monde.
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5. L’ESSAI

Contrairement au théatre, 1’essai est un genre privilégié depuis les déduts de la
litt&ature maghrébine de langue franqise, participant ason essor. Plusieurs des €&rivains de
renom y ont contribué et certains se dé@marquent avant tout comme essayistes. Le dévat
d’idées commence dés 1’époque coloniale et porte sur tous les domaines : politique, religion,
art, sociéé litt&ature, etc.; on ne retiendra ici que quelques noms et essais marquants,

particulieeement dans le champ litt&aire.

Un premier nom s’impose a 1’époque de 1’élan des années 1940 vers la déolonisation,
celui de I’écrivain et homme politique Farhat Abbas (1899-1985), qui lance un appel en
faveur d’une Algérie autonome dés 1931. N¢é en Petite Kabylie, c’est un homme politique a la
fois visionnaire et actif dans la lutte pour la libération de 1I’Algérie ; son ceuvre écrite est
surtout constituée de: Le jeune Algé&ien. De la colonie vers la province (1931, recueil
d’articles parus dans la presse algérienne depuis 1921), La nuit coloniale (1962), Autopsie
d’une guerre (1980), le reste &ant constituéde plaquettes parues entre 1938 et 1950. Dans les
&rits des années 1920-1930, Abbas répond notamment a la théorie de 1’Afrique latine des
«Algé&iennes >3 réfutant les préentions de la «race sup&ieure >>qui sert acautionner la
colonisation. Dans la méme vaine de 1’affirmation de I’identité maghrébine se situe un court
essai fort remarqué a 1’époque, L éternel Jugurtha, de Jean Amrouche, paru dans la
revue L’Arche en 1946, sous-titré<«Propositions sur le génie africain >» Amrouche se sert ici
de la figure du prince berbere de I’époque de la chute de Carthage pour incarner la résistance
ala pré&ence coloniale et la culture occidentale, pré&enté& comme froidement cartéienne.
Jugurtha, comme personnage meéonymique, traversera toute la production litté&aire
maghrébine (il appara®, par exemple, encore dans des textes reéeents tels que Vaste est la
prison [1995] de Djebar) comme figure identitaire. Plus proche du litt&aire, Jean
Sénac (1926-1973) fera paraiire en 1957 son essai Le soleil sous les armes ou il met de
I’avant le role de la poésie et 'importance d’une sensibilité aux mots et a leurs résonances
multiples dans la lutte contre I’acculturation. Le colonisé prend la parole, parle haut et fort et

avec éoquence.

Cependant, jusqu’a présent, c¢’est I’écrivain tunisien Albert Memmi (né en 1920) qui
est sans conteste le plus connu des essayistes maghrébins. 1l a, avec Portait du

colonis€ publiéen 1957, marquétoute une éoque par sa rélexion ala fois lucide et profonde
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sur une relation humaine qui, croirait-on, n’a pas été explorée avant lui. Menant des
recherches en sociologie portant sur la diffé&ence et la déendance, le racisme, les relations
dominant-dominé& etc. Memmi signera plusieurs autres essais qui feront avancer la réflexion
sur toutes les questions touchant a I’exclusion et au racisme dont sont victimes le colonisé, le
Noir, le Juif, la femme, le domestique et autres dominés : Portrait du Juif (1962), La
lib&ation du  Juif(1966), L’ homme  dominé (1968), La  dévendance (1979) etLe
racisme (1982). Le Portrait du coloniséfera des vagues non seulement en Tunisie, mais
partout dans la Francophonie et dans le monde. Cet ouvrage ose enfin &oquer une situation
pour le moins occultée, comme 1’a fait Franz Fanon dans Les damnés de la terre (voir la
section sur I’essai antillais). Partant d’expériences vécues, Albert Memmi nomme et explique

le désarroi et le désespoir d’étres humains pris dans une situation sans issue.

Ses essais provoqueront la polémique sur le plan international, mais on a t& fait de
reconnaitre a Albert Memmi le courage et I’intelligence d’avoir posé€ un probléme délicat avec
clairvoyance et acuité Il ne se veut pas philosophe, €rit Jean Dgeux, «mais, dit-il, si la
philosophie c¢’est la recherche de la meilleure conduite possible de soi, en relation avec

I’existence et la conduite des autres, alors je suis indéniablement philosophe55 >

Du coté algérien, ’analyse de la situation coloniale se poursuit d’un point de vue
historique et culturel dans les essais de Mostefa Lacheraf (n€en 1917). Militant inlassable, il
collabore ade nombreux quotidiens et revues au cours des années 1940-1960. En 1965,
paraTAlg&ie, nation et soci&é& qui reunit plusieurs textes de réflexion sur la culture et
I’histoire algérienne ou s’exprime le souci de Lacheraf de contrer la rhétorique coloniale et de
«décoloniser I’histoire », comme il I’explique dans I’introduction du volume56. Il y méne
&jalement des «Ré&flexions sociologiques sur le nationalisme et la culture en Algé&ie > tel
que le précise le titre d’une des études du recueil. Par la suite, ’auteur signera encore de
nombreuses éudes parues dans des pé&iodiques divers, tels que Algérie-Actualité, L actualité
de I’émigration, El Moudjahid ou encore R&olution africaine, ainsi que d’autres collections
d’essais ol I’on reconnait les mémes préoccupations de I’auteur : Ecrits didactiques sur la
culture, histoire et la société en Algérie (1988), Alg&ie et Tiers-Monde : agressions,
résistances et solidarité intercontinentales (1989) et Litté&atures de comcombat : essais
d’introduction (1991). Tous les sujets d’actualité retiendront son attention : la question de

I’éducation, le cinéma, I’ccuvre de Kateb Yacine, I’intellectuel face a 1’Islam, etc. ; ces essais
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permettent ainsi de mieux cerner les enjeux de la deéeolonisation et les d€éfis auxquels fait face

la nouvelle nation.

Par ailleurs, la question de la langue fait naturellement aussi I’enjeu d’un débat animé
qui se poursuivra a travers plusieurs décennies et qui ne semble s’épuiser que vers la fin du
sieele. Parmi les figures marquantes de cette réflexion, on peut citer Malek Haddad (1927-
1978), qui s’exprime longuement sur le sujet dans Les z&os tournent en rond, publiéen 1961.
Romancier et poete avant tout, Haddad reste déshirépar le «drame »linguistique, se sentant
toujours en exil dans la langue frangaise, au point ou il prend le parti de ne plus faire ceuvre de
fiction en franais entre 1961 et 1967, déision dont il dira plus tard : «Permettez-moi de me
citer une fois de plus : “la langue frangaise est mon exil”. Mais aujourd’hui : la langue
francaise est aussi I’exil de mes lecteurs. Le silence n’est pas un suicide, un hara-Kiri. Je crois
aux positions extrémes. J’ai décidé de me taire ; je n’éprouve aucun regret, ni aucune

amertume aposer mon stylo57. >

Et alors que peu adopteront une position aussi «extré@me >3 la nostalgie de la langue
maternelle demeure chez de nombreux eerivains francophones qui, tout en &rivant en
franqis, ne cesseront de valoriser «la langue du cceur >3 arabe ou berbée. Ainsi, il est
éclairant aujourd’hui de relire Les z&os tournent en rond pour comprendre le rapport, &
I’époque, de la majorité des Algériens a la langue, qu’elle soit francaise ou arabe, la blessure
profonde laissé par les mé&hodes d’enseignement et les conditions de vie qui ont fait dire a
Malek Haddad <«la langue frangaise est mon exil58 > et il poursuit: «Il ne s’agit
é¢videmment pas d’opposer deux civilisations mais tout simplement de respecter la
personnalité de chacune d’entre elles. Je suis en exil dans la langue francaise. Mais des exils
peuvent ne pas €tre inutiles et je remercie sincérement cette langue de m’avoir permis de

servir ou d’essayer de servir mon pays bien-aimé9. >

Le geste de Haddad (cesser d’écrire en francais) vise donc aussi a encourager la releve
a retrouver sa culture d’origine afin de s’¢loigner de celle (culpabilisante ?) du colonisateur.
Culpabilité que n’éprouveront ni les auteurs marocains ni les tunisiens, leur histoire étant
moins dramatique que celle de 1’ Algérie sous le joug frangais. D’ailleurs, Haddad conclut son
essai, é@oquant un €erivain futur : «C’est en regardant en lui-méme, d’abord chez lui, en
Algérie, que 1’écrivain algérien, libre de se consacrer a son métier, vivant sur le sol national,
retrouvera ces mots impérissables qui, s’ajoutant a la symphonie universelle, contribueront
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aux progres de toute dénarche humaine60. » L’histoire lui donnera plus ou moins raison : la

litt&ature maghrévine continuera ase faire ala fois en franqis et en arabe.

Chez d’autres penseurs, le dévat sera largement dé&lramatis€ notamment chez
I’essayiste marocain Abdelkéir Khatibi (né en 1938) dont la renommée fait aujourd’hui
concurrence a celle de Memmi. L’on note en effet que ce sont les essayistes marocains qui
tiennent le haut du pavépendant quelque temps apartir du milieu des annés 1960. Dans le
domaine des réflexions sur les idéologies, ¢’est d’abord le nom d’Abdellah Laroui (néen
1933) qui ressort. Historien, romancier et essayiste, Laroui est ’auteur d’une dizaine d’essais,
en arabe et en fran@is, publié& & partir des annés 1960 : L’idéologie arabe
contemporaine (1967), L histoire du Maghreb : essai de synthese (1970), La crise des
intellectuels arabes; traditionalisme et historicisme (1974), Les origines sociales et
culturelles du nationalisme marocain (1977) et Islam et modernit&(1986). La question
fondamentale des essais de Laroui est celle de la modernité&: comment assurer le progres,
comment accé&ler & &re moderne sans trahir son histoire ? L’auteur examine de pres
I’interaction entre la pensée occidentale et la pensée arabe qui s’effectue autour des idéologies
qui se veulent universalistes : libéalisme, marxisme, progrés technologiques. Cependant,
comme [’histoire illustre la faillite de la mise en ceuvre « universelle >>de ces idélogies,
Laroui affirme [I’historicisme de toute société: les idémlogies ne peuvent &re
qu’instrumentales ; chaque nation doit éoluer et accé&ler ala modernitéapartir des enjeux de

son histoire propre61.

Quant a Abdelkébir Khatibi, c’est dans le domaine de la langue et de la littérature que
se déploie sa pensée, en prolongation de son ceuvre de création. A partir du constat de la
pluralitéau sein mé&ne de la socié€émarocaine, Khatibi centre sa pensée sur le dialogue avec
I’ Autre, dont le bilinguisme et le métissage culturel sont les deux formes les plus manifestes.
Ainsi, comme le feront de nombreux penseurs et créteurs de la francophonie apartir des
années 1960 (I’on peut penser ici 4 Edouard Glissant, en particulier), Khatibi déplace le
questionnement identitaire, déaissant les caté&jories habituelles de nation, race, culture et
religion pour envisager 1’étre d’un point de vue psychologique et philosophique. Ainsi,
dans Maghreb pluriel (1983), notamment, I’auteur « interroge dés son premier chapitre le
concept d’identité a partir de la philosophie et de la question de 1’étre62 ». L’identité n’est
plus alors une essence aconserver pré&ieusement, mais un processus de devenir infini dans

lequel la relation a 1’autre est indispensable. « La langue vous aime afin que vous puissiez
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aimer les autres63 >3 soutient Khatibi. Dés lors, bilinguisme ou plurilinguisme, «é&rire dans
la langue de 1’autre » n’est plus une expérience de perte mais un enrichissement, ouverture sur
la pluralit& sur le dialogisme, exercice individuel du pouvoir de la langue qui permet a 1’étre
d’évoluer par ses rapports avec la langue, les langues, Autrui. Toute 1’ceuvre de Khatibi se
construit ainsi autour de cette interrogation de la pluralitéet du rapport entre soi et ’autre : Le
roman maghrébin (1968), La blessure du nom propre (1974), L art calligraphique arabe (en
collaboration avec Mohammed Sijelmassi, 1976), Par-dessus [’épaule (1988), Francophonie
et idiomes litté&aires (1989), Paradoxes du sionisme (1990), Penser le Maghreb (1993), Du
signe a l’'image (1995), Civilisation de l’intersigne (1996), etc.

Parmi les essayistes marocains de renomme® internationale, il faut retenir également le
nom de Fatima Mernissi. Sociologue, professeure a I’Institut universitaire de recherche
scientifique de 1’Universit¢é Mohammed V a Rabat, consultante pour 1’Unesco et membre du
Conseil d’Université des Nations Unies, elle signe plusieurs ouvrages sur le statut de la
femme en Islam. Elle publie, en 1983, Sexe, idélogie et Islam et, en 1984, Le Maroc raconté
par les femmes, mais c’est avec Le harem politique, le prophée et les femmes (1987) qu’elle
se fera conna’ire comme une essayiste de talent. Elle poursuivra son enqué&e sur les femmes
en Islam dans Sultanes oubliées : femmes chefs d Etat en Islam (1990). Son ceuvre est basée
sur une érudition aussi vaste que profonde, une connaissance du Coran et de I’Islam qui
donnent au lecteur acces & une information se&ieuse, déaillé, cré&lible. Ainsi Mernissi
poursuit cette tradition d’une pensée de 1’audace inaugurée par Memmi et qui a assuré la

pérennité de 1’essai comme genre au Maghreb.

Moins connus, d’autres essayistes ont néanmoins retenu 1’attention de la critique, dont
le Tunisien Mohamed Aziza (néen 1940), qui signe &jalement des ccuvres de fiction sous le
pseudonyme de Chems Nadir. Il a &é r&lisateur de la Radiot@évision tunisienne et a
collaboréala radio suisse, a éé&conseiller technique pour le théare aAlger et enseignant &
I’université de cette méme ville, puis fonctionnaire international a 1’Unesco. Parmi ses ceuvres,
I’on compte : Le théatre et ['Islam (1970), La calligraphie arabe (1971), Le chant profond
des arts de I'Afrique (1972), L’islam et ['image (1978) et Patrimoine culturel et crétion
contemporaine en Afrique et dans le monde arabe (1977). Parmi les €rivains tunisiens, on
peut citer en outre Hichem Dja’f (né en 1935) qui s’est également intéressé a la situation de
I’Islam dans le monde, a ses origines et dans 1’actualité. Alors qu’il publie aussi un essai en

arabe, en 1984, Djal dabore sa réflexion essentiellement dans plusieurs textes €rits en
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franqis : L’ Europe et  [’Islam (1978),La  personnalité et le devenir arabo-
islamiques (1974), Al-Kufa : naissance de la ville islamique (1986) et La grande discorde :
religion et politique dans [’Islam des origines (1989). Comme Laroui, Dja’t fait des éudes
minutieuses sur I’histoire des sociétés arabes afin de dégager des pistes qui les améneraient
«en méne temps amaintenir leur identitéhistorique, arevivifier leur culture et &assimiler les
apports de la civilisation moderne64 > Dans la perspective historique, on peut noter aussi les
travaux de 1’Algérien Benjamin Stora (n€ en 1950), historien, sociologue et auteur de
plusieurs théses universitaires et ouvrages. Ses theses trés remarquees portent sur Messali
Hadj (1898-1974) (thése soutenue en 1978), sur Sociologie du nationalisme algéien.
L’analyse sociologique par [’approche biographigue (thése de 1984) et sur Histoire de
I'immigration algérienne en France 1922-1962 (thése d’Etat, 1991). Parmi les ouvrages
publiés sur I’histoire de 1’Algérie, on compte : La gangréne de [’oubli (1992), Histoire de la
guerre d’Algérie (1993) et Imaginaires de guerre (1997).

Plusieurs des essais publiés par des écrivains ayant déja fait leur marque dans d’autres
genres ont aussi apporté des contributions notables, dont certains n’ont pas manqué de créer
des remous. Le romancier alg&ien, Rachid Boudjedra, par exemple, fait para’ire deux essais
en 1971 : Naissance du cinéma algé&ien et La vie quotidienne en Algérie ; Tahar Ben
Jelloun, du Maroc, publie deux é&udes sur la condition des immigrés maghrévins en
France : La plus haute des solitudes (1977), Hospitalité francaise (1984) et, plus
réeemment, Le racisme expligué & ma fille (1999) ; le poée tunisien Tahar Bekri &rit
plusieurs essais sur la litté&ature : L @uvre romanesque de Malek Haddad (1986), Litté&ature
du Maghreb (1994) et De la litté&ature tunisienne et maghréine (1999) ; Rachid Mimouni,
romancier algé&ien, signe en 1992 De la barbarie en général et de l’intégrisme en
particulier, ou, comme son titre I’indique fort bien, il s’interroge sur la montée de 1’ intégrisme.
Comme Mimouni, le romancier marocain Abdelhak Serhane dé&ange avec L amour
circoncis (1995), essai sur la sexualité ou 1’auteur s’emploie a déconstruire les clichés des
fantasmes orientalistes et de 1’érotisme des harems, et a étudier les multiples interdits qui
déerminent les pratiques sexuelles au Maghreb. Les femmes ne sont pas en reste non plus ; en
2000, Assia Djebar publie Ces voix qui m’assiegent ouelle méne une rélexion critique sur sa

propre démarche d’écrivaine.
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I apparait ainsi que I’essai, comme genre, touche a tous les débats d’actualité et révele
une pensée dynamique qui sert a contextualiser et a mieux saisir 1’imaginaire littéraire des

textes de cré&tion.

C’est 1a un rapide survol des littératures du Maghreb, littératures qui reflétent a la fois
les particularismes régionaux et I’identité culturelle commune. Ce bref apercu permet de
mettre en €&idence toute la richesse et la profusion des productions, de méme que la
polyvalence des cré&iteurs, poees, romanciers, nouvellistes, essayistes et dramaturges. Un
survol rapide provoque né&essairement une frustration, celle de ne pouvoir citer les noms de
toutes celles et ceux qui par leurs talents et leur travail contribuent au rayonnement des
litté&atures du Maghreb en particulier et de la francophonie en géné&al. Frustration aussi de ne
pas disposer de 1’espace nécessaire pour évoquer au moins les ceuvres marquantes avec toute
leur richesse, leur profondeur. Le lecteur trouvera cependant des pistes de recherche ou
simplement de lecture pour se faire une idee plus juste que celle des jugements synthéiques et
des images distordues. C’est par I'information et le partage des connaissances que nous

pouvons, comme disait Antoine de Saint-Exup&y, nous enrichir de nos mutuelles diffé&ences.

NOTES

1 Amazigh est le mot employépar les Berbéres eux-mémes pour désigner leur langue et leur
peuple («Imazighen >; pluriel de «amazigh >).

2 Waciny Laredj, La poé&sie alg&ienne, petite anthologie, Paris, Institut du monde arabe,
2003, p. 19.

3 Jean D§eux, La poésie alg&ienne de 1830 anos jours, Paris, Editions Publisud, 1982.

4 Citédans Charles-Robert Ageron, Histoire de I’Algérie contemporaine, Paris, Presses
universitaires de France, 1964, p. 20.

5 Albert Camus, Essais, Paris, Editions Gallimard/Calman-Lé&y, 1965.
6 Edward W. Sa'd, Orientalism, New York, Vintage Books, 1978, p. 7.

7 Edward W. Sa'd, Culture et impé&ialisme, Paris, Librairie Arthéne Fayard, citédans Le
Monde diplomatique, 2000, p. 248-273.

8 L’expression « gén@ation de 52 »est de Jean D&eux ; il désigne ainsi les &rivains des
annees 1950-1960 chez qui dominent «le refus et la contestation contre les siens et les
“autres”, affirmés jusque vers 1961 »

9 Encyclopélie des connaissances actuelles, «Litté&ature > Paris, Editions Philippe Auzou,
1987, p. 114.
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10 Voir Fadhma AT Mansour Amrouche, dans la section sur le roman.
11 Rachid Boudjedra, Lettres algé&iennes, Paris, Livre de poche, 1997.

12 Jean D@eux, Dictionnaire des auteurs maghrévins de langue francise, Paris, Editions
Karthala, 1984, p. 28.

13 Citépar Guy Daninos dans Aspects de la nouvelle po&ie algerienne de langue
franaaise, Sherbrooke, Editions Naaman, 1982, p. 19.

14 Citépar G. Daninos, ibid.

15 Poéme de Sebti citépar Guy Daninos, op. cit., p. 44. Rappelons que la réforme agraire est
promulguée en mé@ne temps que la nationalisation des hydrocarbures en 1971 ; elle donnera
lieu a une intense campagne de sensibilisation a travers toute I’ Algérie.

16 Cités par Abderrahman Tenkoul, «La poésie marocaine de langue franGise >3 dans
Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature maghrébine
d’expression frangaise, Paris, EDICEF, 1996, p. 195.

17 Abderrahman Tenkoul, ibid., p. 193.

18 Jean D@eux, Dictionnaire des auteurs maghrévins de langue francise, Paris, Editions
Karthala, 1984, p. 246.

19 Abdellatif Ladbi, Discours sur la colline arabe, Paris, 1984, L’Harmattan, p. 64.

20 C’est du moins I’avis de Tahar Bekri, « De la litt&ature tunisienne de langue frangaise >
dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature maghréine
d’expression frangaise, op. cit., p. 211.

21 Jean D@&eux, Dictionnaire des auteurs maghrébins de langue frangaise, op. cit., p. 271.
22 Ibid., p. 290.

23 Tahar Bekri, «De la litt&ature tunisienne de langue frangise >3 op. cit., p. 213.

24 Voir la section sur le théare.

25 Mohammed Dib, Qui se souvient de la mer, Paris, Seuil, (1962) 1990, p. 190-191.

26 Citépar Jean D&eux, dans Dictionnaire des auteurs maghrévins de langue francaise, op.
cit., p. 122.

27 Voir plus loin la section sur I’essai.

28 Tout ce qui touche au domaine de la sexualitéest souvent pré&entécomme un domaine
mystérieux dont le jeune Rachid fait I’apprentissage grace a son frére Zahir. Il dira par
exemple : «Zahir, lui, n’aimait pas les femmes. Il était amoureux de son professeur de
physique, un juif aux yeux tres bleus et trés myopes [...]. Au début, je pensais qu’étre
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homosexuel &ait quelque chose de distingu€ car le juif &ait trés beau, avait une voix douce et
pleurait facilement >>(La réudiation, Paris, Denod, 1969, p. 116).

29 Jean D@geux, Dictionnaire des auteurs maghrébins de langue francaise, op. cit., p. 99.

30 Frangise Naudillon, Les masques de Yasmina, Paris/Yaoundé Editions nouvelles du Sud,
2002, p. 146.

31 Tahar Ben Jelloun, La nuit sacree, Paris, Seuil, 1978, p. 173.

32 Citépar Jean Dgeux, Dictionnaire des auteurs de langue franise, op. cit., p. 225.
33 Citépar Franchita Gonzalez Batle, Voix, Paris, Maspero, 1977, p. 115.

34 Citésur le site Web : <http://www.limag.refer.org/textes/mamref/khatibi.htm>.

35 Voir Abdallah Mdarhri-Alaoui, «Nouvelles tendances : Edmond Amrane El Maleh et
Abdelhak Serhane >3 dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui
(dir.), Littérature maghrébine d’expression francaise, op. cit., p. 185-192.

36 Voir, plus haut, la pré&entation des poetes.

37 Pour une analyse plus approfondie de 1’ceuvre de Tlili, voir Marc Gontard, « Mustapha
Tlili >»; dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature
magrébine d’expression frangaise, op. Cit., p. 226-233.

38 Chistiane Lafaoui, Le silence &entré 30 voix de femmes atravers 180 pages de la po&ie
contemporaine algé&ienne de langue francaise, Paris, Le Carbet, 2003.

39 Taos Amrouche, Le grain magique, Paris, La D&ouverte, 1996, p. 106.

40 Vincent Monteil et Kateb Yacine, «Préace » dans Fadhma Af Mansour
Amrouche, Histoire de ma vie, Paris, La Dé&ouverte et Syros, 2000, p. 7 et 12.

41 Assia Djéar, citésur le site Web <http://www.revue.net/cout/Djebar>.
42 Voir Jean D&eux, Dictionnaire des auteurs maghrébins, op. cit., p. 252.
43 Citépar Jean Dgeux, ibid., p. 252.

44 M. A. Gué&in et Reginald Hamel, Dictionnaire des poétes d'ici de 1606 anos
jours, Montr&l, Gué&in, 2001, p. 462.

45 Christiane Achour, Anthologie de la littéature algé&ienne de langue francaise, Paris,
Bordas, 1990, p. 277.

46 Salima Ghezali, Les amants de Shahrazade, Paris, Editions de 1’aube, 1999.

47 Tahar Bekri, De la litté&ature tunisienne et maghrébine, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 39.
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48 Didier Heénique, dans sa chronique «Medhi Charef, La maison d’Alexina >3 sur le site
Web <http://www.moncelon.com>.

49 Charles Bonn, Anthologie de la litté&ature alg€&ienne, Paris, Le Livre de Poche, 1990,
p. 240.

50 Citépar Darner dans son entrevue avec Bouraoui, disponible sur le site <Amazon.fr>.

51 Voir Hafedh Djedidi, «Les trois coups du thé&re tunisien >3 Notre Librairie, n°® 102, juillet
1990, p. 67-73.

52 Christiane Achour, op. cit., p. 95.

53 Citépar Ahmed Cheniki dans «Le regard de Arfia : une lecture de Mille hourras pour une
gueuse de Mohammed Dib > Le Maghreb litté&aire, Revue canadienne de litté&ature
maghrébine, vol. 4, n° 8,2000, p. 52.

54 Naget Khadda, «Mohammed Dib >; dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah
Mdarhri-Alaoui (dir.), Littérature maghrébine d’expression frangaise, op. cit., p. 61.

55 Jean Dgeux, Dictionnaire des auteurs maghréins de langue frangaise, op. cit., p. 312.
56 Citépar Christiane Achour, op. cit., p. 101.

57 Citépar Tahar Bekri, dans Malek Haddad, I’ceuvre romanesque. Pour une poétique de la
litté&ature maghrébine de langue franqise, Paris, I’Harmattan, 1986, p. 23.

58 Malek Haddad, Les z&os tournent en rond, Paris, Frangis Maspero, 1961, p. 21.

59 Ibid., p. 23.

60 Ibid., p. 46.

61 Pour une discussion critique de la pensée de Laroui, voir Driss Mansouri, «Laroui ou

I’obsession de la modernité >>dans collectif, Penseurs maghréins contemporains, Casablanca,
Eddif, 1993, p. 197-225.

62 Preeision de Hassan Wahbi dans «Abdelkébir Khatibi >3 dans Charles Bonn, Naget
Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature maghréine d’expression frangaise, op.
cit., p. 172.

63 Phrase tirée de Amour bilingue que Khatibi reprend dans une entrevue avec Adil Hajji,
dans L 'eeuvre d’Abdelkébir, Rabat, Marsam, 1997, p. 22.

64 Voir 1’étude de Abdou Filali-Ansary, «Hichem Djakou la tyrannie du paradigme >; dans
collectif, Penseurs maghrébins contemporains, op. cit., p. 101-151.
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Nadia Ghalem

Romanciére, pocte et essayiste. Elle a été conceptrice et animatrice d’émissions littéraires et
culturelles en France et en Afrique francophone, ainsi que journaliste pour la radio et la
téé&vision aMontréal. Elle a obtenu le prix CREDIF pour La rose des sables et a é&éfinaliste
aplusieurs prix litt&aires.

Christiane Ndiaye

Christiane Ndiaye est professeure agrégée a 1’Université de Montréal ou elle enseigne les
littératures francophones de la Caraibe, de I’ Afrique et du Maghreb. Elle a publié un recueil
d’essais sur les littératures francophones, trois volumes collectifs et de multiples articles. Elle
a menéun projet de recherche sur les «Parcours figuratifs du roman africain > (travaux a
para’ire) et est actuellement chercheure principale du projet «Mythes et st&étypes dans la
regeption des litté&atures francophones >»

2. LA LITTERATURE HATTIENNE

La litt&ature ha'iienne et la vie politique ont toujours &é&fortement imbriquéss, atous
les stades de I'histoire d'Ha'ii. Les intellectuels ha'iiens se sont tournés, successivement ou
simultanément vers la France, I'Angleterre, I'Amé&ique, et puisent aux sources des
traditions africaines. Dans le mé@ne temps, I'histoire d'Ha’ii a toujours &&un maté&iau riche
d'inspiration pour la crétion litté&aire, avec ses hé&os, ses soulévements, ses cruautés et ses

rites.
2.1 Au 19 siele

Au xvii®siécle, les colons faisaient éditer en France des ceuvres descriptives ou
politiques (Moreau de Saint-Mé&y). C'est vé&itablement al'indépendance que naT la litt&ature

ha'tienne.

En 1804, Fligneau fait jouer sa piése L'Ha'tien expatrié Mais les classes dirigeantes et
les @ites intellectuelles, au sein de I'Etat halien émergent, restent tré&s imprénées de la
culture franqaise. Sur le fond, la littéature déseloppe une veine patriotique qui retrace les
hauts faits de la convulsive accession al'indéendance. Sur la forme, elle &ouse, au fil
du xi1x® sieele, les courants litt&aires successifs qui viennent de France : classicisme,
romantisme, Parnasse, symbolisme (jusqu'au surrélisme le si€esle suivant). On peut retenir de
cette pé&iode Antoine Dupré(1782-1816), Juste Chanlatte (1766-1828), Frangis Romain
Lhé&isson (1798-1859) et Jules Solime Milscent (1778-1842), qui fonde en 1817 la
revue L'Abeille ha'tienne.
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En cette pé&iode d'intense effervescence litté&aire, des journaux comme Le
Républicain puis L'Union ouvrent leurs pages aux premiers romantiques. L'Observateur, cré
en 1819, publie de la poésie galante. C'est en effet la poésie qui va donner ses lettres de
noblesse ala litté&ature hallienne au cours du Xix® si€ele. A partir de 1836 se forme le groupe
du Cénacle, avec les poetes romantiques Ignace Nau (1808-1845), Coriolan Ardouin (1812-
1838). Plus tard Oswald Durand (1840-1906), Massillon Coicou (1867-1908) se ré&lameront

de cette mouvance.

La production thé&rale est &alement riche et importante, parallde al'&losion du
mé&odrame en France. Tous les genres sont repréentés : drame en prose, trageélie, cométie et

les ceuvres reflétent 'actualité et I'évolution des moeurs.

Le xi1x® siegle se cl@ sur une litté&ature imprégné du prestige de la langue franqise et
presque exclusivement tournée vers Paris. Ne touchant que la minorité de francophones

alphabéisés, elle ignore le quotidien social, malgréune dimension patriotique trés forte.

2.2 Au 20¢ sieele

Le siexle s'ouvre avec la cré&tion de la revue La Ronde par P&ion G&ome en 1895. La
réf&ence reste la France pour les poées de cette €ole intimiste et déicate (Etzer
Vilaire, Georges Sylvain). Une veine qui perdurera au cours de la premiee partie

du xx¢ sieele, avec des poetes comme Dantées Bellegarde ou Ida Faubert.

L'occupation améicaine, apartir de 1915, est un éectrochoc. La «géé&ation de la
gifle » cré successivement des revues littéaires militantes : La Revue de la ligue de la
jeunesse ha’iienne (1916), La Nouvelle Ronde (1925), et surtout La Revue indigene (1927).
L'inspiration est combattante dans un pays en proie &une instabilitépolitique chronique et
exprime le mal de vivre dune géné&ation aspirant & une vie meilleure. Le
mouvement indigéniste, par la voix de son initiateur Jean Price-Mars invite les &rivains «a
cesser d'@re pasticheurs pour devenir des cre&teurs >»>(Ainsi parla I'Oncle, 1928), en clair a
puiser aux racines africaines de I'homme d'Ha’ii. La ré&istance trouve alors son expression

dans la culture orale issue de I'esclavage, les contes, traditions et Iégendes.

Dans le ménme temps, le ré&lisme social investit la littéature, qui devient un terrain
d'engagement et de défense du peuple, avec Jacques Roumain (Gouverneurs de la rosee,

1944), Marie-Th&ese Colimon Hall (Les Fils de misée) ou René Depestre. Le roman met
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alors en scéne les couleurs sombres de la vie des paysans. Stephen Alexis, René& Depestre

et Gé&ald Bloncourt fondent en 1945 la revue La Ruche.
«La litt&ature hatienne est «au bouche abouche avec I'histoire .

En 1946, André Breton est chargé par le directeur des Affaires culturelles aParis
d'é@ablir des relations avec les intellectuels ha'tiens.

En pleine gréve insurrectionnelle mené& par les @&udiants contre le
gouvernement Lescot, ses discours trouvent un €&ho aupres des insurges, emmeneés en
particulier par RenéDepestre. Toutefois I'influence surréliste restera mineure, quoique r&lle,
sur la litté&ature halienne. Elle est par exemple ouvertement revendiqué par Clément

Magloire-Saint-Aude, collaborateur des Griots.

Beaucoup plus fé&ond sera le courant du ré&lisme merveilleux de RenéDepestre ou
Jacques Stephen Alexis dans les années 1950. Le site web «Ha'ii ché&ie >>d€éinit le rélisme
merveilleux, expression inventé par le Cubain Alejo Carpentier, comme «l'alliance baroque
du mythe et du concret, goQ des images violentes et d'une €&riture virtuose, tropicale >» Les
contes sont éjalement un aspect important de la litt&ature haiienne et I'é&rivaine Mimi
Barthéény est une des conteuses populaires du xx®siesle. La litté&ature ha’iienne
contemporaine fait bien partie de la mouvance culturelle latino-amé&icaine. Dans la jeune
géné&ation, I'é&rivain Louis-Philippe Dalembert, entre autres, est l'auteur d'une thése de
doctorat en litt&ature comparé sur La représentation de l'Autre dans l'ceuvre romanesque

d'Alejo Carpentier.
«J'ai quittélabas, mais je ne suis pas encore d'ici »Dany Laferriere

Le r&gime des Duvalier a vu I'exode de nombreux intellectuels ha'tiens. Ceux qu'on
appelle les &rivains de la diaspora s'engagent dans une litté&ature militante, qui &oque Ha'ii
sous l'angle des souvenirs, des souffrances, de la culpabilité d'@re loin de leur terre.
Comme Jean Méellus, dans Louis Vortex (1992, réalition 2005), ils mettent souvent en scene
le quotidien des haliens exilé dans leur pays d'accueil. Mais le dé&acinement a des
conséguences importantes : éuisement des sujets nationaux ou au contraire folklorisme,
parfois de commande (en particulier autour du vaudou). Lorsque I'«exil >»>perdure, il devient

alors difficile de qualifier d'ha’iien un texte ou un auteur.

Quelques auteurs contemporains :
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En Ha'ii : Frankéienne , Lyonel  Trouillot, Gary  Victor (1958, Jean-Claude
Fignolé&, Yanick Lahens, ll@is Papillon , Handgod Abraham , Evelyne Trouillot , Pierre-Paul

Ancion .

Aux BEats-Unis ou au Canada: Anthony Phelps, Maximilien Laroche, Emile
Ollivier , Dany Laferrieree , Marie-C&ie  Agnant, Jean-Robert  Lédnidas, Fred Edson
Lafortune , Thé&yson Oré&ien .

En France : René

Depestre, Jean Metellus, Jean-Claude Charles, Louis-Philippe Dalembert ...

3. Question de la langue.
3.1 Le créle Hakien

Deux hypothéses existent sur la naissance du créole, langue dont I'histoire est
intimement liée ala colonisation : L'une avance que le créale serait néde la né&essitépour
difféentes communauté& de communiquer entre elles : le crédle ha'fien est néau xvi1i® siésle
dans 1Te de la Tortue, oticohabitaient alors esclaves africains, flibustiers, corsaires et colons
européens. L'autre éonce qu'il est nédans les comptoirs portugais de la cGe atlantique de
I'Afrique au xv°® sieele et qu'il aurait ensuite &é «exporté»via le commerce néyrier. En tout
éat de cause on recense plus de 200 langues créoles ou apparentées. Qu'elle soit de base
anglaise, portugaise, espagnole, néerlandaise ou franqise, comme en Ha'ii, c'est la langue de
la mémoire collective, qui vénicule une symbolique de la résistance. On la retrouve dans les
contes, les chants, la poéie (Saint-John Perse, Aimé Césaire, Derek Walcott...), les romans
(Patrick Chamoiseau, Raphaél Confiant...).Malgré 1'indépendance, le frangais est demeuré
langue officielle en Ha'ii. Langue de grand prestige culturel, ceux qui la maTrisent au XI1Xe
sieele, font partie de I'dite. Le créle n'entre vé&itablement dans le champ litté&aire que dans
la deuxiéne moitiédu XXe sieele. Les indigeénistes dans les annees 1930, et le mouvement de
la n&ritude (incarnéen Ha'li par Jean Price Mars) ont certes mis en avant les origines
africaines de l'antillais, lui redonnant ainsi une identitéperdue dans la déortation et lI'apres
colonisation. Mais, pour eux, «le créle &ait considé&é&comme une langue impure, celle de
I'esclavage, celle que les maires avaient inventé pour se faire ob@r >1.Le mouvement de la
crelité qui leur succede, rénhabilite le creémle, qui n'est plus alors seulement la langue de

I'esclavage, «mais celle qu'on a fabriqué& ensemble pour survivre >»(id.). Dans la litté&ature
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hatienne s'opée alors un glissement, du frangais vers le créole, ou plut&@ un dialogue, un
aller-retour entre les deux langues. Car comme l'affirme Régis Antoine dans La Litt&ature
franco-antillaise, si « le frangais seul n'aurait jamais pu nous régaler... », cette dualité est pour
chaque €erivain «un obstacle et une chance »:Le créole est trés préent dans la poésie et le
thé&are. Franké&ienne par exemple n'érit ses pieges qu'en créle. Langue orale, le créole
s'illustre particulieeement bien dans ces deux genres qui donnent «de la voix > Car, si
beaucoup d'Haliens parlent et comprennent le crédle, tous ne savent pas le lire.Dans le roman,
les deux langues cohabitent parfois, cré&nt une é&riture originale et nouvelle, propice a
I'imaginaire développédans le courant du ré&lisme merveilleux par exemple.Le choix de la
langue d'ériture est un enjeu important de la cré&tion litté&aire contemporaine, en particulier
pour les €rivains réidant en Ha'ii. Enjeu toujours militant, parfois théoris€ qui se heurte &
un taux d'analphabéisme éevé Georges Castera &rit en frangais et en crédle, il ré&ume assez
bien la question de la langue2 :« L'é&rivain bilingue que je suis, prend continuellement
conscience (avec quelques autres) que I'érit crémle est toujours un &rit en construction, dans
une langue écrite a construire.[...] Il est a déplorer que la plupart des linguistes ha’iiens ne
s'intéressent pas au créole littéraire [...] L'écrit créole cesse d'étre un projet national pour
devenir celui des Haitiens a alphabétiser [...] Aurons-nous une litté&ature sans lecteurs ou une

litt&ature sans langue ? »
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Les auteurs choisis incarnent
par leurs écrits les différen-
tes périodes de la littérature
francophone d'Afrique. lis
ont été les précurseurs ou les
fondateurs des courants et
mou ts de p ées les
plus importants.

Léopold Sédar Senghor

Né a Joal, Léopold Sédar Senghor
(1906-2001) est un poéte et un
homme d'Etat sénégalais. Il est
I'un des principaux porte-parole
de la Négritude. Auteur d'une
Anthologie de la nouvelle poésie
négre et malgache de langue
francgaise (1948), il affirme qu'elle
est la « simple reconnaissance du
fait d'étre noir, et I'acceptation de
ce fait, de notre destin de Noir, de

notre histoire et de notre culture ».

Fervent défenseur du fédéralisme
pour les Etats africains, il devient
le premier président du Sénégal
de 1960 a 1980.

opold Sédar Senghor, ©Présence Africaine Editions

/
4
/ l/iﬂ

Chantre actif de la Francophonie,
il est aussi le premier Africain &
entrer a 'Académie frangaise en
1983. Il est considéré aujourd'hui
comme I'un des plus grands
poetes africains. Ses principaux
ouvrages sont Hosties noires
(1948) et Ethiopiques (1956).

Cheikh Anta Diop

Né a Djourbel, Cheikh Anta Diop
(1923-1986) est un historien,
anthropologue et linguiste séné-
galais.

Son ceuvre replace I'Afrique au
ceceur des sciences humaines

et de I'histoire mondiale, de
I'archéologie a I'égyptologie, et
de lalinguistique a I'anthropolo-
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gie. Antériorité des civilisations
négres, mythe ou vérité histo-
rique ? (1967) affirme le réle

fondamental joué par I'Afrique

P
g
S

£

w
o
c
]

L
<
8
£
5}
2
%
o
=}
=
)
[=]
8
€
<
=
X
3
£
o

-
dans I'histoire des civilisations
européenne et égyptienne.
Critiqués et contestés, ses travaux
sont a replacer dans le contexte
intellectuel des années 1950
a 1970 en Afrique etdans le
monde. En 1966, il recoit le prix du
Premier festival mondial des Arts
negres. Il estnommé professeur
d'histoire ancienne a l'université
de Dakar en 1981. Ses principaux
ouvrages sont L'Unité culturelle
de I'Afrique noire (1959) et Nation
négre et culture (1968).

Ahmadou Kourouma

Né a Boundiali, Ahmadou
Kourouma (1927-2003) est un
écrivain ivoirien d'origine malinké.
Son premier livre, Les Soleils des
indépendances (1976), qui porte
un regard tres critique sur les
gouvernants de |'apres-décolo-
nisation, le consacre comme I'un
des écrivains les plus importants
du continent africain.

Son troisieme roman, En atten-
dant le vote des bétes sauvages
(1998), histoire d'un chasseur
qui devient dictateur, poursuit sa
volonté de décrire les maux de
I'Afrique postcoloniale : tyrannie,
anarchie, pauvreté, gabegie,
corruption, naiveté... En 2000,
Allah n'est pas obligé, histoire
d'un orphelin qui devient enfant
soldat, regoit le prix Renaudot.

Il est également 'auteur de
Monné, outrages et défis (1990)
et de Quand on refuse on dit non
(2004). En 2000, il a regu le prix
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Jean-Giono pour I'ensemble de
son ceuvre.

Cheikh Hamidou Kane

Né en 1928 a Matam, Cheikh
Hamidou Kane est un écrivain
sénégalais d'expression frangaise.
Apres des études a Paris, il
retourne au Sénégal ou il devient
fonctionnaire international puis
haut-fonctionnaire sénégalais.
Son ceuvre majeure est LAventure
ambigué (1961), conte du déchire-
ment d'un émigré africain en
Occident pris entre deux cultures.
Devenu un classique de la
littérature africaine, le livre regoit
le Grand Prix littéraire d'Afrique
noire en 1962. Apres un silence
littéraire de plusieurs décennies,

il publie en 1995, Les Gardiens

du temple, suite de L'Aventure
ambigué.

Mongo Beti

Né au Cameroun, Mongo Beti
(1932-2001), dit Eza Boto, est un
écrivain camerounais. Agrégé de
lettres classiques, enseignant,

il a écrit de nombreux ouvrages
contre la civilisation occidentale,
dontle roman Le Pauvre Christ
de Bomba (1956), qui brosse un
portrait au vitriol du monde mis-
sionnaire et colonial. Ses themes
de prédilection sont l'injustice et
l'autocratie.

Ahmadou Kourouma, ©Basso Cannarsa

En 1972, Main basse sur le Came-
roun, autopsie d'une décoloni-
sation est interdit en France. En
1991, il retourne au Cameroun,
apres trente-deux ans d'exil. Ses
principaux ouvrages sont Ville
cruelle (1954), Mission terminée
(1957) et Le Roi miraculé (1958).
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Amadou Hampaté Ba

Né a Bandiagara, Amadou
Hampaté Ba (1901-1991) estun
écrivain malien. Fonctionnaire
dans I'administration coloniale,
puis diplomate aprés I'indépen-
dance, il consacre sa vie au recueil
des traditions orales d'Afrique de
I'Ouest, dont il publie plusieurs
récits initiatiques : Kaidara, récit
initiatique peul (1969), Njeddo
Dewal, mére de la calamité (1985)
et Ce que vaut la poussiére (1987).

Amadou Hampaté Ba, ©Présence Africaine Editions

Sarenommée littéraire arrive
avec le roman L'Etrange Destin

de Wangrin (1973), qui obtient

le Grand Prix littéraire d’Afrique
noire en 1974,

Il consacre la fin de sa vie a la
rédaction de ses mémoires,
Amkoullel, I'enfant peul (1991)

et Oui, mon commandant ! (1994),
publiés en France aprés sa mort.

Kateb Yacine

Né a Constantine, Kateb Yacine
(1929-1989) est un écrivain algé-
rien d'expression frangaise. Intel-
lectuel engagé et journaliste, il
adhere au Parti communiste algé-
rien en 1947. En 19586, il publie
Nedjma (reconnu aujourd’hui
comme le texte fondamental de

la littérature algérienne de langue
frangaise), puis se consacre au
théatre (Le Cercle des repré-
sailles, 1959).

Son ceuvre, faite de violence et de
rupture, évoque la figure mythi-
que de I'Algérie et I'aliénation
coloniale. Quatre ans aprés sa
mort, il est inscrit au programme
de la Comédie-Frangaise. Ses

Dr Ali Tebbani

principaux ouvrages sont Solilo-
ques (1946), Le Polygone étoilé
(1966), L'Homme aux sandales de
caoutchouc (1970).

Mohammed Choukri

Né dans le Rif, Mohammed
Choukri (1935-2003) est un
écrivain marocain. Enfant des
rues, il apprend a lire et a écrire
lors d'un passage en prison et
devient instituteur. Son premier
ouvrage, Le Pain nu (1982),
récitautobiographique écrit en
arabe, connait a la fois un succes
international

(il a été traduit par Paul Bowles)
etune polémique dans les pays
arabes (il posséde des référen-
ces sexuelles explicites), a tel
point que le livre a été censuré
au Maroc jusqu'en 2000. Mélant
arabe classique et arabe dialectal,
ses ceuvres évoquent avec crudité
la sexualité, la pauvreté et la
violence.

Assia Djebar

Née en 1936 a Cherchell, Assia
Djebar est une écrivaine algé-
rienne d'expression francgaise.

Cheikh Hamidou Kane, ©Philippe Matsas

Auteur de romans, de nouvelles,
de poésies, d'essais et de piéces
de théatre, elle a aussi réalisé
plusieurs films (La Nouba des
femmes du Mont Chenoua, 1978 ;
La Zerda ou les chants de I'oubli,
1982). Son ceuvre porte sur I'his-
toire algérienne, I'émancipation
des femmes et la violence.
Considérée aujourd’hui comme
un auteur majeur du Maghreb,
elle areqgu de nombreux prix et a
été élue & I'Académie frangaise
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en 2005. Ses principaux ouvrages
sont La Soif (1956), Les Enfants

Kateb Yacine, ©Nathalie Blandin

du Nouveau Monde (1962),
L’Amour, la fantasia (1985), Nulle
part dans la maison de mon pére
(2007).

Ken Bugul

Née en 1947, Mariétou Mbaye
Biléoma, dite Ken Bugul (« Celle
dont personne ne veut » en wolof)
est une écrivaine sénégalaise.
Apres une carriére de fonction-
naire internationale, elle se consa-
cre ala littérature depuis 1994.
Son ceuvre aborde son intimité,

sa sexualité et I'identité féminine.
Riwan ou Le chemin de sable a été
couronné du Grand Prix littéraire
de I'Afrique noire en 1999, Ses
principaux ouvrages sont Cendres
et Braises (1994), De ['autre coté
du regard (2003) et Mes hommes
4 moi (2008).

Aminata Sow Fall

Née en 1941, Aminata Sow Fall
estune écrivaine sénégalaise.
Pionniére de la littérature
africaine francophone, son ceuvre
porte un regard critique sur I'hy-
pocrisie de la société sénégalaise
etl'idéologie patriarcale. Son
roman, La Gréve des battu ou les
déchets humains (1980), lui vaut
le Grand Prix littéraire d'Afrique
noire et une reconnaissance
internationale. Ses principaux
ouvrages sont Le Jujubier du
patriarche (1993) et Festins de la
détresse (2005).
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CHAPITRE 4

INTRODUCTION AUX LITTERATURES FRANCOPHONES
1. Le Maghreb

Le Maghreb est un vaste territoire, comprenant trois pays bordé& par la Méliterranée
au nord et le Sahara au sud : la Tunisie a ’est, I’Algérie au centre, le Maroc a 1’ouest, trois
pays ayant chacun ses propres caractéistiques et diversité culturelles. Le point commun :
une culture arabo-berbére et musulmane que I’influence frangaise a modelée de fagns
diffé&entes. Les ré&ents progrés des nouvelles technologies de communication (y compris le
transport a&ien) permettent aux citoyens des trois Bats du Maghreb de communiquer entre
eux plus efficacement et plus rapidement que jamais au cours de leur histoire et d’harmoniser
leurs productions culturelles.

Entiérement peuplé de Numides (ou Berbéres) durant I’ Antiquité, le Maghreb a subi
des influences grecques et carthaginoises et, ala suite de la troisiéne guerre punique et de la
défaite déinitive de Carthage (146 av. J.-C.), I’influence romaine s’y imposa jusqu’a la
conqué&e arabe au VII¢siécle, qui s’étendit jusqu’en Espagne durant sept siécles. Les
populations des ré&gions accessibles (plaines et hauts-plateaux) furent alors islamisés et
adoptéent la langue arabe, alors que celles ré&idant dans les montagnes, en Aurés et Kabylie,
furent aussi islamisées mais gardérent leur langue d’origine : 1’amazigh (le berbérel).
L’Empire ottoman étendit son influence dans la région avec le sultan Siilleyman (1520-1566)
qui occupa tout le Maghreb sauf le Maroc. Enfin 1’occupation frangaise... L’Algérie a été
colonisée en 1830, la Tunisie a &€& ala suite de la convention de La Marsa en 1883, institué
en protectorat, et le Maroc est &alement devenu protectorat, en 1912 (par la convention de
Fez).

1.1.Le contexte colonial

1.1.1 La litté&ature maghrébine des déouts a1945

Dés le XII¢ siezle, Sidi Boumedienne Chu’aib (1100-1168), néaSéville, ayant vé&u
en Algé&ie et mort aTlemcen, ouil est enterrédans un fabuleux mausolée, produit une ceuvre
litt&aire importante en arabe. Poée, savant et mystique, il est bien connu dans le monde
arabo-musulman. On peut aussi noter I’ccuvre de 1’émir Abd-el-Kader (1808-1883), figure
emblénatique de la résistance ala colonisation franqise, mort en exil en Syrie, celle
de Mohammed Benguitoun (1800-1890), népres de Biskra, compositeur de Hiziya, poéne
classique encore chantéde nos jours, ou encore celle de Si Mohand (1850-1901 ?) de la
Kabylie. Mouloud Mammeri lui a consacré une étude remarquable. Et celle d’une
femme, Heddi Zerki (1890-1949), né dans le Grand Sud algé&ien, aOued Souf2.
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Jean Déjeux rapporte 1’existence de la poésie au Maghreb bien avant la colonisation,
en pays kabyle, au Sahara, dans le Constantinois, 1’Algérois et en Oranie pour ce qui est de

1’ Algérie, et bien sr en Tunisie et au Maroc. Selon cet auteur :

Ibn Khaldoun rapportait dgacertaines productions c&éebres et des noms connus, aussi
bien celui d’Ibn Amsaib (XIII® si¢cle) de Tlemcen, que celui d’Abdalah ben Kerriou (mort en
1921) de Laghouat, ou de Mohammed al Id Hammou Ali né a Ain Beida en 1904 et a ’ccuvre
duquel une large place est faite dans 1’anthologie de Mohammed EIl Hadi as-Sanoussi, Les
poétes de [’époque contemporaine (Tunisic 1345/1926)... Et le « Verlaine Kabyle > Si
Mohand3.

Donc, les colons européens ne sont pas arrivés dans des pays sans culture, litté&ature
¢écrite (en arabe ou amazigh) ou tradition orale. D une part, il subsiste une tradition berbére,
héritage de 1’époque préislamique. Le Maghreb compte encore environ 12 millions de
berb&ophones, dont les communauté& les plus nombreuses se trouvent aujourd’hui en
Kabylie (en bordure de la Méditerranée) et dans I’ Aurés (est algérien), dans le Rif (région de
Tanger) et I’ Atlas marocains et a Djerba en Tunisie. Et alors que le berbére ne s’écrit que
rarement aujourd’hui, il existe encore plus de 1200 textes en lybique, une forme ancienne du
berbére et I’ancétre de 1’écriture tifinar dont se servent encore les Touaregs (peuple nomade
du Sahara) dans leurs pratiques commerciales. Ainsi, la culture berbé&e se maintient
principalement par transmission orale de po@mes, chants, contes et Iégendes dont certains ont
ée transcrits en caractées arabes ; le public occidental en prendra connaissance gr&e a
quelques traductions parues au XX® sieele. La tradition orale berbée se maintient en marge de
la culture dominante arabo-musulmane fondée principalement sur 1’écrit et riche d’une
litt&ature plusieurs fois millénaire.

En ce qui concerne cette tradition €erite, il est important de souligner que, dans la
litt&ature arabe, a la signification du texte et a I’importance du contenu s’ajoute la
calligraphie, &igée en art empreint de profondeur et de spiritualité Par ailleurs, le livre,
I’Ecrit, le texte fondateur par excellence est, bien entendu, le Coran. Autant la littérature
occidentale a produit, au cours des siécles, de multiples références et formes d’imagerie
bibliques, autant la litt&ature de langue arabe (au Maghreb et ailleurs) se caracté&ise par
d’innombrables références directes et indirectes, dans ses formes (structure textuelle, modées
narratifs) et ses contenus, au Livre fondateur de I’Islam. L’on ne sera pas surpris des lors de
retrouver une intertextualité coranique marquée, implicite ou explicite, chez de nombreux
&rivains francophones du Maghreb.
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Ainsi, si ’on reprend I’histoire dés le début, il s’avére que le Maghreb a non
seulement une riche tradition orale, mais qu’il s’agit d’une culture de peuples qui ont pratiqué
I’écriture depuis des millénaires et ce, bien avant I’Occident. Commergants et voyageurs, en
sillonnant la route de la soie ou la Méliterrané, ont transport€avec eux chiffres et lettres
tracés sur bois, papyrus et papier. Quant au Sahara, depuis les signes laissés sur les parois des
grottes préhistoriques, les hommes ont laissé des traces. Il n’est jusqu’aux beélouins qui
voyagent avec de I’encre en poudre qu’il suffit d’humecter de salive (I’eau étant rare) et
d’utiliser avec un kalam (roseau taill¢) pour tracer des signes sur le bois ou sur un

parchemin...

Mais de cette richesse culturelle millénaire, les puissances coloniales ont fait fi. VVoici
ce que A. de Tocqueville €rit encore dans un rapport c&ébre (1847) :

Partout nous avons mis la main sur ces revenus (ceux des fondations pieuses ayant
pour objet de pourvoir aux besoins de la charité ou de I’instruction publique) en les d&ournant
en partie de leurs anciens usages. Nous avons ré&luit les éablissements charitables, laissé
tomber les &oles, dispers€les séminaires. Autour de nous les lumiéres se sont éeintes, le
recrutement des hommes de religion et des hommes de loi a cessé. C’est-adire que nous
avons rendu la sociéémusulmane beaucoup plus misé&able, plus dé&ordonneée, plus ignorante

et plus barbare qu’elle ne 1’était avant de nous connaitre4.

Sur cette période, d’innombrables poétes ont chanté la résistance permanente, la

préservation de la culture maghrébine sur fond de nationalisme et d’identité religieuse.

D’abord écrite par des auteurs de souche européenne ou de confession juive, la
littérature d’expression frangaise du Maghreb apporte, deés les origines, une couleur et un
esthé&isme nouveaux : plus sociale que celle de la méropole, plus orientée vers les réflexions
profondes sur la vie et la mort. Le moins que ’on puisse dire, c’est que ce n’est pas une
littérature d’alcove. On a souvent fait remarquer toutefois que les auteurs de souche
europénne é/oquent rarement des personnages arabes ou maghrévins qui soient significatifs
Ou qui sont présenteés sans prgugeés. Ainsi, dans L ‘étranger d’ Albert Camus, « I’indigéne >>est
un étre mystérieux et violent dont le meurtre par Meursault, I’Européen, est puni par une
condamnation a mort, ce qui est peu réaliste, le meurtre d’« Arabes » par des Européens
restant géné&alement impuni dans la colonie. Pourtant Camus, dans ses essais, défend avec
vigueur et humanitéle peuple alg&ien5.

Voici ce qu’en écrivait le penseur Edward Said, dans un ouvrage
céévre, Orientalism, publiéen 1978 : «Un discours est certes dé&erminépar ce sur quoi il
porte ; mais ac@eéde ce contenu &ident il en est un autre, parfois inconscient et presque
toujours implicite, qui lui vient de ses utilisateurs : auteurs, lecteurs, orateurs et public6. »Le
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sociologue frangais Pierre Bourdieu a consacré une grande partie de son ceuvre a ce sujet.
Dans son ouvrage Culture et impé&ialisme paru en 20007, Sa™d poursuit sa rélexion en
s’appuyant sur les travaux d’autres chercheurs et fait la démonstration de 1’aspect
«impé&ialiste >>de certains €rits de Camus.

Comme on le voit, les trois pays francophones du Maghreb connaissent, acause de
circonstances historiques, des fortunes diverses. En Algé&ie, les derniees traces de culture
précoloniale sont les écrits mystiques de 1’émir Abd-el-Kader apartir de son exil en Syrie,
les discours et poenes de chefs historiques comme Bou Amama et les €erits des Tolbas
(maTires des &oles coraniques) ; pour le reste, les enfants alg€&iens, filles et gargns, se feront
charmer par les épopées et poemes dits par des femmes, en langue maternelle, dans ['univers
clos des maisons.

Le premier &rivain alg&ien francophone connu est Cherif Benhabylés néen 1885,
dans le Constantinois, un des leaders du mouvement Jeune Algé&ien ; il publie des essais. Par
ailleurs, ala méne &oque, est promulguéle déeret éablissant 1’école frangaise (1883-1892)
destiné aassimiler les jeunes Algéiens et qui justifiera la résistance des familles alg&iennes
afaire scolariser leurs enfants, particuliecement les filles considéés comme gardiennes et
transmettrices de la culture ancestrale.

Les premiers romans de langue francise sont publié vers 1920 et sont le fait
de Mohammed Ben Si Ahmed Bencherif (né en 1879 & Djelfa), Abdelkader Hadj
Hamou (n€en 1891 aMiliana) et Chukri Khodja (né a Alger en 1891). Il n’est pas inutile de
mentionner la région d’origine des auteurs car le pays est vaste, les communications a cette
éoque-lay sont laborieuses, ce qui donne achaque territoire sa couleur spe&ifique : accent,
variété dans les us et coutumes, etc., méme s’il s’agit du méme peuple avec la mé&ne culture
en généal. A ce peuple «autochtone > avec sa diversité& viennent se greffer des colons

européens dans les conditions que 1’on sait.

C’est en 1935 qu’est fondé le mouvement littéraire dit de I’Ecole d’Alger qui demeure
actif jusque vers 1945. Les chefs de file de cette «eéole nord-africaine des lettres >>sont
d’éminents membres de la société coloniale, tels que Gabriel Audisio, Robert Randau,
Emmanuel Robles et Albert Camus. Et alors que 1’Algérie est pour eux une « province
fran@ise » ou I’on peut encore déceler I’héritage de « I’ Afrique latine », alors qu’ils ont pour
objectif de créer des ceuvres « authentiques >>qui se distingueraient de la litt&ature exotique
(forte en déserts, nomades, chameaux, ca'ds, etc.) des €&rivains voyageurs tels que Gide,
Eberhardt et Montherlant, il n’en demeure pas moins que I’Ecole d’Alger produit une
litt&ature coloniale qui tient le discours de la mission <«civilisatrice » de 1’Occident et qui
porte la marque des attentes de son public, friand de romans ethnographiques sur «I’Autre >
La sociéeémaghrébine arabo-musulmane y est présentée par et pour le regard de 1’Occident.
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Il faut noter aussi que, bien que 1’Ecole d’Alger soit le mouvement le plus productif de
I’activité littéraire coloniale des anné&s 1920-1945, il existe d’autres milieux visant a
promouvoir la crétion litté&aire dans les colonies du Maghreb. Ainsi, 1920 voit la cré&tion de
la Société des écrivains de I’Afrique du Nord, en Tunisie, qui public le bulletin Nord-
Africains de 1920 a1929 et la revue La Kahena apartir de 1929. Par ailleurs, ces milieux des
lettres en situation coloniale, se voulant humanistes, n’excluent pas les écrivains indigenes
arabo-musulmans ou berbé&es. Force est de constater n@nmoins que ceux-ci sont fort peu
nombreux ; une douzaine d’écrivains maghrébins, dont Jean Amrouche et Jean Sénac,
évoluent en marge de I’Ecole d’Alger, entre 1920 et 1945 ; une anthologie publié en Tunisie
en 1937 ne compte que 3 Maghrédins parmi les 24 é&rivains cités. Ainsi la premiee
génération d’écrivains francophones du Maghreb est véritablement celle des années 1945-
1962 qui prendra la parole pour contester la domination coloniale et pour affirmer 1’identité
culturelle maghrévine.

1.1.2 L’émergence d’une littérature des Maghrébins sur eux-mémes (1945-1962)

Alors gue ce sont deux poées algé&iens, Jean Amrouche et Jean Sénac, qui sont les
précurseurs d’une littérature maghrébine qui renoue avec les plus vieilles traditions de la
culture arabo-musulmane et berbere, les romanciers @everont la voix haut et fort aprés la
Deuxiane Guerre mondiale pour faire conna’ire le point de vue et les dolénces des colonisés.
Ainsi naT une litté&ature dite de contestation ot dominent I’esthétique réaliste et un discours
idéologique de la déonciation des injustices et de la déossession. Et tandis que le rejet de la
domination francaise, politique, économique et culturelle est sans ambiguité, 1’émancipation
sur le plan des formes littéraires se fera graduellement dans la mesure ou il s’agira non
seulement de créer des ceuvres « authentiques >y mais aussi de modifier les attentes des
¢diteurs et du public. Comme c’est le cas des ceuvres de la premiere génération des
romanciers d’Afrique subsaharienne, bon nombre des romans de la « géné&ation de 528 >»au
Maghreb comportent une dimension ethnographique qui est I’expression d’un désir d’apporter
un témoignage <«vrai »qui comblerait les lacunes de la litté&ature coloniale (voir le chapitre
sur I’ Afrique sub-saharienne) ; au Maghreb folklorisé vu par 1’ Autre, on substitue le Maghreb
tel que perql, veeu et ré&eépar les Maghrébins eux-ménes. Ainsi, les premiers romans des
romanciers tels qu’Ahmed Sefrioui, Mouloud Feraoun, Albert Memmi, Driss Chraibi,
Mouloud Mammeri, Mohammed Dib et Assia Djebar intégrent de multiples ééments
autobiographiques. Il s’avére néanmoins que si la description précise basée sur une
connaissance intime de la nature, de la sociééet des us et coutumes maghrévins y occupe une
large place, dans ces mé@nes textes du «rélisme ethnographique » s’inscrivent les valeurs et

I’imaginaire des communautés maghrébines et des écrivains eux-ménes, ce qui distinguera
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cette production romanesque des €rivains maghréoins de la litt&ature coloniale et fera son
originalitéet sa spe&ificité

Tout en faisant &at des dépossessions et des injustices, de la violence et des
souffrances de la guerre de libé&ation (en Algé&ie), de la révolte des colonisés et de leurs
aspirations, des problénes de la rencontre (du choc) des cultures et de la déulturation, en
passant aussi par 1’évocation de la vie paysanne, de la société traditionnelle, etc., les textes
romanesques de la p&iode de la contestation, a&travers figures et symboles, développent
subtilement une dimension po&ique qui renoue avec les traditions litt&aires pré&oloniales. Ce
sous-texte poéique des romans de la premiee géné&ation a sans doute largement éhappéau
public et a la critique d’Occident, mais il se fera patent dans les ceuvres des romanciers de la
deuxiane géné&ation, celle des indépendances (1962-1980), chez qui la rupture voulue avec
I’esthétique réaliste donne lieu a une remarquable inventivité dans les formes litté&aires
pratiquéss.

1.1.3 L’institution littéraire

I1 faut noter également que, comme ailleurs dans les colonies francaises, I’édition se
fait surtout en métropole, jusqu’au moment des indépendances, et que beaucoup d’écrivains
continuent a publier en France, encore aujourd’hui, pour des raisons que chacun expose a sa
fagn. Cependant, la litt&ature francophone maghrébine est fortement institutionnalisée
(relativement, du moins), dés ces débuts. Bon nombre des ceuvres de 1’Ecole d’Alger sont
élitées sur place et, des les annés 1920, il existe de nombreux cercles et salons littéaires,
associations et revues:La Voix des humbles, La Voix indigene, L’Arche (fondé& par
Amrouche en 1944), Forge (1946), Soleil (fondée par Séac en 1950), Terrasses (fondeée en
1953 par Sénac), Souffles (1966-1973), etc. Et méne si la plupart de ces pé&iodiques
connaissent une existence é@hémere, ils ténoignent du dynamisme des milieux litt&aires et
d’une volonté¢ de s’affranchir de la tutelle francaise. L’indépendance voit la création
d’éditions nationales telles que la Société nationale d’édition et de diffusion (SNED) qui voit
le jour en Algé&ie en 1966 et qui devient I’Entreprise nationale du livre (ENAL) en 1983, et la
Société marocaine d’édition et de radiodiffusion (SMER) et I’Eddif au Maroc, ainsi que
d’éditions privées, aujourd’hui assez nombreuses mais souvent éphémeres, dans les trois pays
du Maghreb.

D’autre part, comme ailleurs en francophonie, 1’appartenance culturelle et nationale
des écrivains n’est pas toujours tranchée et mene a de multiples débats sur la question de qui
est &rivain «maghrébin > qui doit figurer dans les anthologies, manuels d’histoire et autres
lieux d’institutionnalisation de cette littérature. Ainsi les premiers écrivains a fréquenter les
milieux littéraires coloniaux sont des écrivains d’appartenance « mixte > tels que Jean et Taos
Amrouche, d’une famille berbére catholique, Jean Sénac, nédans un milieu ouvrier pres
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d’Oran et ¢élevé par sa mere, d’origine espagnole (il porte le nom Comma, de sa meére, jusqu’a
I’age de cinqg ans, n’ayant pas connu son pere, dont 1’origine est incertaine), et qui s’installera
par la suite dans le milieu ouvrier d’Alger pour militer avec le Front de libération national, ou
encore les écrivains de confession juive, tels qu’Albert Memmi et Rosine Boumendil (qui
publie sous le nom d’Elissa Rhais). De méme, le débat n’est pas clos sur la « maghébinité&>
des ceuvres des pieds-noirs. Certains auteurs de souche europénne comme Albert Camus,
Jules Roy ou Marie Cardinal, bien que né& en Afrique du Nord et situant la majoritéde leur
ceuvre dans la société ou ils sont nés, s’identifient comme Francais. Dans le cas des auteurs
maghrébins émigrés, 1’appartenance qu’on leur attribue peut fluctuer : ils sont parfois des
auteurs franais, parfois maghrévins, parfois <«beurs >> et parfois néo-québéeois ou néo-
canadiens. La frontiere n’est pas toujours facile a tracer. Ce qui est slir, c’est que les uns
comme les autres apportent, en langue franqise, une vision <«autre » sans &re totalement
érange&re, mais une vision qui enrichira et diversifiera la litt&ature de langue frangise en
gené&al.

1.1.4 La poesie

«L’¢loquence et les belles-lettres font toujours les délices du monde arabe. Qu’il soit
nomade ou citadin, la poésie fait partie de I’ Arabe, comme une seconde nature ; il 1’a élevée
jusqu’a des sommets de virtuosité [...]. Quinze siecles d’écriture dans les genres les plus
variés et a travers des civilisations qui s’étendent de I’ Asie a I’ Atlantique9. » C’est dire que a
poésie a toujours été présente dans les littératures du Maghreb, c’est peut-&re méne la forme

de littérature la plus pratiquée, tant en arabe qu’en francais.

Pour le Maghreb, historiquement, les échanges avec le Machrek et 1’Andalousie
enrichissent les belles-lettres et I’on a tort de parler uniquement de « tradition orale > en
escamotant le fait que celle-ci a surtout émergé a 1’époque coloniale, en Algérie, par exemple,
et on peut méme dire que le discours oral était souvent construit d’apres 1’écrit... puisque les
sociées maghrébines (de culture arabo-musulmane) sont d’abord de tradition écrite.

Il 'y a toute la poésie anté&slamique, celle du Coran et celle, trés présente, des chants
populaires comme le cha 'bi, poésie chantée tant en arabe qu’en berbé&e (amazigh) dont les
interpretes les plus connus sont El’anka et Fadila Dziryya. Dans le chant populaire de 1’Oranie,
on note la présence fondamentale de I’auteure interpréte Cheikha Rimitti qui est a I’origine
du ra'¥chants d’amour interprétés parfois comme des chants de résistance &la censure, voire &

I’oppression, par 1’utilisation du double sens ou de la provocation.

Que ce soit en langue berbére, arabe ou frangaise, la poésie est la forme d’expression
qui transmet verbalement ou par €&rit tant les valeurs du passéque celles du préent ouiil est

question d’amour et d’exil, d’allégeance a la terre des ancétres et d’espoir pour ’avenir.
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Parmi les auteurs alg€&iens francophones, il est ala fois triste et effrayant de voir combien
d’entre eux sont morts assassinés ou vivent en exil.

Nombre d’écrivains, hommes et femmes, intégrent la poésie a leurs ceuvres en prose
parce qu’il est difficile pour les Maghrébins de s’en tenir a un seul genre littéraire, en
particulier &cause de la place quasi mythique qu’occupe le poéte dans 1’espace culturel
maghrébin. D’autres s’attaqueront directement a ce genre difficile, car il faut une trés grande
maitrise de la langue frangaise pour y adapter les subtilités et I’approche empirique de I’arabe
d’Afrique du Nord, la langue frangaise paraissant plus lin&aire, plus explicite que le flou

évocateur ou la métaphore de 1’arabe dialectal ou classique.

Par ailleurs, le francais peut paraitre aussi comme une langue ou peut s’exprimer ce
qui ne le serait pas dans la langue arabe et inversement. De plus, nous sommes loin de nos
jours de la calligraphie, en caractées latins, des enluminures sur parchemin des livres
d’Heures du Moyen Age occidental. La langue arabe, grice a la pratique toujours présente de
la calligraphie, tente de dire I’indicible. Les poémes des Maghrébins portent la trace de cette
fagon de dire ni tout afait chantée, ni tout afait explicite et qui amene acrér des textes ou

I’essentiel et 1’allusif se superposent...

Paradoxalement, depuis la déolonisation et gr&e aux €erivains et artistes, les langues
franqise et arabe se c@oient en harmonie ; ’imaginaire maghrébin colore le francais, le
frangais qui permet une expression plus libre, plus audacieuse. Il n’est pas jusqu’aux ateliers
de calligraphie arabe qui n’attirent, en France du moins, un public de plus en plus nombreux
qui, loin d’une simple curiosit¢ pour 1’exotisme, apprécie une expression artistique et
spirituelle a la frontiere de 1’écriture et de la peinture. L’un des principaux artisans de cette
vague qui dure depuis de nombreuses années est Hassan Massoudy, originaire d’Irak, résident

en France et auteur de plusieurs ouvrages d’une rare beauté et d’une grande érudition.

La poésie faisant partie des mceurs, c’est souvent cette « porte » qu’empruntent les
auteurs pour entrer en littérature. Les poctes chantent non seulement I’amour et la mort, mais
aussi I’espoir d’un pays prospere et paisible, d’'un Maghreb uni, la nostalgie des lumieres de la
civilisation arabe et musulmane de Bagdad a 1’Andalousie, de la Perse a 1’ Afrique en passant
par I’Asie, aussi des événements historiques plus récents comme les indépendances de
I’ Algérie, du Maroc, de la Tunisie, les peines du quotidien, la déchirure du Moyen-Orient et
les révoltes — chacun des trois pays en fonction de sa propre éolution.

1.1.5 La poésie alg&ienne

L’un des premiers €crivains algériens les plus connus, Jean Amrouche (1906-1962),
est c@ébre ala fois comme poée, essayiste, critique et journaliste de radio. Fondateur
&jalement de la revue L ’Arche en 1944, Amrouche agira comme catalyseur dans 1’émergence
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de la parole des &rivains maghrébins. Poée du dé&acinement, du drame du colonisé aux
prises avec 1’acculturation, il partira en qu&e des sources et du «génie africain >»auquel il
donnera la figure emblématique de Jugurtha, roi des Numides (c’est-adire des ancéres
berberes), lequel, dans la littérature maghrébine, deviendra 1’'une des grandes figures de la
résistance des peuples indigenes aux multiples envahisseurs qui ont sévi en Afrique du Nord.
Avec sa mére, Fadhma, et surtout sa sceur, Taos, Jean Amrouche fera aussi connaitre la poésie
et les chants berberes. Ils seront parmi les premiers adire en franis le verbe algé&ien et
berberel0. Amrouche €&rit, dans son po@ne «Combat alg&ien >>:

Nous voulons la patrie de nos pe&res la langue de nos pees la mé&odie de nos songes et de nos
chants sur nos berceaux et sur nos tombes Nous ne voulons plus errer en exil dans le présent
sans meémoire et sans avenir.

Sa sceur, Taos Amrouche (1913-1976) est, avec Djemila Debéche, 1'une des
premiees &rivaines alg&iennes. Elle interpree en public, au Maghreb et en France, un large
répertoire de chants berbéres qui traduisent son désir de liberté et d’émancipation en
ressuscitant «I’ame de Jugurtha », soit 1’affirmation et la fierté de son histoire et de son
identitéculturelle. Cette aspiration al’émancipation se traduit également dans ses romans, tels
que Jacinthe noire (1947) qui met en scéne 1’évolution d’un groupe de jeunes filles dans un
internat.

Parmi les poétes alg&iens, Jean Sénac (1926-1973) occupe une place apart. Comme
Amrouche, il a grandement contribué a I’essor de la littérature maghrébine et a la prise en
charge par les €rivains de leurs propres institutions litté&aires. En plus de ses propres €erits,
une douzaine de recueils de poésie et un essai, Sé&ac publie une anthologie faisant conna’ire
ainsi de jeunes talents algé&iens, Anthologie de la nouvelle poésie alg&ienne (1971), apres
avoir fondédeux revues, Soleil (1950) et Terrasses (1953), ainsi que 1’Union des écrivains
algé&iens (1963). Il organise &alement des reeitals de poésie, donnant la parole ades jeunes
poétes, tels que Boualem Abdoun, qui ne pouvaient ni se faire &liter, ni se faire entendre.
Rachid Boudjedra dit de lui dans Lettres algé&iennes : «Jean Séiac nous a toujours aidés
lorsque nous avions vingt ans. Lui qui savait ouvrir les parenthéses et faisait semblant de ne
pas savoir les refermer [...]11.» Il exprimera de facon douloureuse I’humaine condition.
D’abord revendicatrice, en raison des injustices de «la nuit coloniale >3 la poésie de Séac
devient nationaliste, glorifie I’identité retrouvée, 1’espoir de temps meilleurs et les orientations
sociales ou éatiques comme la révolution agraire. Puis, peu apeu, sa po&sie devient plus
individualiste, universelle. Jean Sénac est mort assassinéaAlger en 1973.

L’activité trés diversifiée, tout comme I’évolution des thémes et des formes de I’ceuvre
poé&ique de Séac refléent bien le cheminement de la litt&ature maghrévine des années 1945

a 1970. De la révolte, I’on passe a des questionnements plus subjectifs et intimistes. De la

152


https://books.openedition.org/pum/10661?lang=fr#ftn10
https://books.openedition.org/pum/10661?lang=fr#ftn11

Litté&ature monde en franqis

Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)
Dr Ali Tebbani

méme fagon, la poésie d’abord rimée, récitante comme le chant populaire, se fait de plus en

plus proche de I’essai condensé, de la pensée synthétisée, de I’émotion essentielle.

Parmi les €rivains de cette premige géné&ation, on peut €&jalement
mentionner Noureddine Aba (n€en 1921 aSéif). Poae, essayiste, dramaturge, auteur de
contes pour enfants, Aba est considéré comme I'un des meilleurs poctes algériens. Auteur
prolifique (une quinzaine d’ceuvres, jusqu’a présent), il publie trois recueils de poésie entre
1941 et 1943, avant de passer au roman et au th&re, au cours des anneées 1960. Selon Jean
D@geux : «La litté&ature de Noureddine Aba est dans la litt&ature algérienne d’aujourd’hui
celle qui se remarque par sa haute tenue, d’ordre moral et spirituel, comme la littérature de
Mohammed Dib [...]12. »

De son cGeéMalek Alloula (néaOran en 1939) est reconnu comme 1’un des grands poétes
maghrébins actuels. 11 est 1’auteur, entre autres, de Villes (1969), Villes et autres
lieux (1979), R&eurs/Séultures (1982) et Mesures du vent (1984). Comme celle de bien des
&rivains de la francophonie, son ceuvre est I’expression d’un engagement a toute épreuve :
«]Je crois a une poésie essentiellement révolutionnaire, donc a une poésie qui change la vie...
Je crois a une poésie aux frontiéres de I’homme13. »Alloula signe éalement plusieurs textes
critiques, dont un qui figure dans 1’anthologie de 1971 de Sénac, et un essai, Le harem
colonial, images d’'un sous-&otisme (1980), qui se veut «un regard de dévoilement des
fantasmes de 1’étranger sur la terre maghrébine : il lui fallait en posseger les femmes14 » Cet
ouvrage, tout & fait troublant, illustre la mani&e de voir des Occidentaux du monde
maghrébin, mettant de ’avant 1’étrangeté et 1’érotisme comme si la femme arabe était a la fois
une cré&ture attirante et menagnte, mais certainement pas aaimer, puisque cette image nie
son humanité

Mostefa Lacheraf (néen 1917) est &alement de ceux qui ont tenu un r@e important
dans la littérature et I’histoire de I’ Algérie. N¢ a El Karma, il fait des études en frangais et en
arabe, rejoint le Parti du peuple algé&ien (PPA) et le FLN (Front de lib&ation nationale) deés le
début. 1l sera emprisonnéavec Boudiaf, Ben Bella, Khider et Ait Ahmed aprés que 1’avion qui
les transportait eut &¢& arraisonné par la France. Il occupe diffé&ents postes prestigieux
pendant la lutte algérienne et aprés I’indépendance. Comme ministre de 1’Education nationale,
il devra démissionner aprés avoir émis des critiques face a 1’arabisation rapide et radicale du
pays. Il publie, entre autres, Petits poemes d’Alger (1947), Chansons des jeunes filles
arabes (1953), traduction de poémes du répertoire oral féminin, Des noms et des lieux.
Mémoires d’une Algérie oubliée (1998). Ce sera néanmoins surtout son ceuvre d’essayiste qui
fera connaitre Lacheraf dans les milieux littéraires, mais toute son ceuvre porte la marque de

son désir de contribuer a I’avancement de sa société.
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A ces poées qui, bien souvent, s’engageaient a défendre un idéal ou une vision du
futur pour le pays ou la communautéarabe et musulmane, succede la géné&ation de ceux qui
expérimentent différentes formes d’écriture et ne se préoccupent pas uniquement du sort de la
nation et du peuple. Parmi ceux-ci, il faut citer notamment Nabile Fares, néen 1941 en
Kabylie. Poéte, romancier, dramaturge et essayiste, il publie des &udes sur la tradition orale
de son peuple (les Berbéres) et celle des Touaregs de 1’est du Mali. L’ceuvre de Nabile Fares
fait partie des classiques de la littérature algérienne, de par I’inventivité méme qui caractérise
son écriture. Souvent jugée hermétique, I’ceuvre de Fareés se construit néanmoins autour de
quelques thames majeurs qui ont marquéla litt&ature maghrébine, tels que 1’exil, le choc des
cultures, la qué&e des origines, etc., comme en t@noignent les titres ménes de ses textes : Un
passager de [’'Occident (1971, roman), Mémoire de [’absent (1974, roman), L’Exil et le
désarroi (1976, roman-po@me), Chants d’histoire et de vie pour les roses de sable (1978,
poé&sie), ou encore L exil au féminin (1986, po&sie). 1l reste que, comme pour plusieurs des
&rivains de cette deuxiene gené&ation (Khatibi, Kha'r-Eddine, plusieurs des textes de Ben
Jelloun, etc.), I’écriture de Farés s’élabore a la croisée des genres, faisant fusionner récits,
légendes, journal intime, poésie et théatre, et s’avere, dans 1’ensemble, inclassable, en termes
de conventions géné&iques.

D’autres poétes comme Youcef Sebti (néen 1943), de fagn prémonitoire, éoquent
I’injustice, les inégalités et la détresse de leurs concitoyens, fléaux qui continuent a accabler le
pays en dépit de I’accession a I’indépendance. Comme c’est le cas en Afrique subsaharienne,
une litté&ature de la dé&sillusion voit le jour peu aprés celle de la colonisation et de la
contestation. De nouvelles motivations incitent bient& poées et romanciers aéever la voix
pour dénoncer les multiples abus qui font le malheur de ce peuple mé&ne qui, en combattant
pour la libert& espé&ait acceéler asa part de bonheur » En ténoignent ces quelques vers :

FUTUR

Bientd, je ne sais quand au juste

Un homme se préentera avotre porte
Affaméhagard gémissant

Ayant pour arme un cri de douleur

Et un b&on volé

T& ou tard quelqu’un blessé
Se trainera jusqu’a vous

Vous touchera la main ou 1’épauleEt exigera de vous le secours Ou le gite

T& ou tard, je te le répéte

quelqu’un viendra de trés loin
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et r&elamera sa part de bonheur

et vous accusera d’un malheur

dont vous étes 1’auteur.

Toi et tes semblables

vous qui sabotez la réorme agraire15 !

Quinze ans apres la publication de ce poéme, la vision sinistre de Sebti semble prendre
des formes encore plus tragiques dans le réel. Le mouvement de I’intégrisme islamique se
manifeste apartir de 1986. En 1988, du 10 au 15 octobre, des éneutes sont violemment
rérimees, faisant 600 morts. Commence alors (surtout apartir de 1990) une terrible p&iode
de guerre qui ne dit pas son nom et qui fera des milliers de morts principalement chez les
civils, les femmes, les intellectuels ; enseignants, journalistes, mélecins et €erivains sont
particulieeement visé. Aux e&rits de la déillusion, succede alors une «litté&ature de
I’'urgence >3 qui se lit comme un rempart du désespoir contre ces plus ré&entes forces de la
déshumanisation.

1.1.6 La poésie marocaine

Le Maroc est un pays habitédepuis la plus haute Antiquité; des dynasties berbéres s’y
succaleent (XI.-XVes.), puis des dynasties arabo-musulmanes (XVIe-XI1X®s.), dont la
dynastie Alaouite qui regne encore aujourd’hui. Le sultan Moulay Abderrahman accueillit tres
mal la péération europénne en Algérie et soutint la résistance de 1’émir Abdel-Kader dans
sa lutte de résistance contre 1’occupation frangaise. Apreés de longues tribulations et plusieurs
révoltes, dont celle de Abdel Krim, fut instauréle protectorat (1912-1956). La colonisation et
la décolonisation du Maroc ont ainsi pris d’autres formes qu’en Algérie. La présence frangaise
aura été plus limitée dans le temps et dans I’occupation de 1’espace, puisque la population
européenne s’implantera moins largement qu’en Algérie ; I’accession a I’indépendance se fera
par voie diplomatique plut@ que par le sanglant recours aux armes de la guerre de lib&ation
(1954-1962) qui marque I’histoire moderne de 1’ Algérie.

Ecrire en franqis représente par conséjuent pour les érivains marocains moins de
complications morales que pour les Algériens. Il n’en demeure pas moins que les Marocains
contestent autant la présence coloniale et prennent la plume des les années de 1’apres-guerre
(1945). Le Maroc, comme les autres pays du Maghreb, connaT alors des troubles politiques
qui marqueront la vie et ’ceuvre de cette génération, dont les écrivains représentatifs les plus
connus sont Ahmed Sefroui et Driss Chraibi. Mais alors que les premiers mouvements
litt&aires qui feront émerger la litt&ature maghrébine sur la scéne de la litté&ature mondiale
émanent principalement de I’Algérie, le renouveau esthétique et le dynamisme qui
caracté&isent la géné&ation des indéendances auront comme principaux catalyseurs les
&rivains regroupé autour des revues litt&aires marocaines des annés 1960-1980.
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L’année 1966 voit le lancement de la revue Lamalif et surtout Souffles (1966-1971), fondé&
par le poee Abdellatif Ladbi et ses amis, alaquelle succé&lera la revue Integral (1971-1977).
Prenant D’allure d’un manifeste, le premier numé&o de la revue Souffles condamne
vigoureusement la sclé&ose des formes et des contenus dans la litt&ature frangise et exhorte
les écrivains maghrébins a se libérer de cette tutelle, a refuser 1’acculturation et a s’approprier
la langue frangaise afin d’en faire un véhicule d’expression de 1’imaginaire maghrébin et un
instrument de subversion des formes canoniques. La revue publiera par la suite de nombreux
articles théoriques pronant une écriture d’expérimentation des formes qui permettra achacun
d’exprimer librement son univers intérieur, sa propre logique, ses aspirations, sa perception
d’un monde qui semble souvent opaque. L’on voit alors naitre une littérature de 1’éclatement
des genres, une production accrue de textes qui se lisent souvent comme des romans-poénes
ou se manifeste une rupture marquée avec 1’esthétique réaliste, si bien que certains n’y voient
plus qu'une écriture du désordre et du délire. Cependant, dans le contexte plus large de la
litt&ature pré&oloniale et arabo-musulmane, ce renouveau des annés 1960 appara® plut&
comme la fusion du moderne avec les sources poéiques des plus anciennes traditions
maghrébines. L’expérimentation des formes passe, certes, par des procédés que les poctes de
toutes les origines ont mis a profit réguliérement depuis I’avénement du vers libre (absence de
ponctuation, parataxe, anaphore et répétition de tous genres, etc.), mais I’importance accordée
au signifiant ala fois dans sa dimension sonore et ses proprié&és visuelles reléve des pratiques
précoloniales, orales et surtout écrites, 1’art de la calligraphie étant une des plus anciennes

traditions de la culture arabe, comme nous I’avons déja mentionné.

Plusieurs th@nes réeurrents caract&isent sans doute aussi cette poésie qui se refuse a
imposer des limites ala cra&utivité: le dé&enchantement face aux ré&lité&s déevantes des
ind&endances, le dé&ir de vivre autrement, le besoin de faire éhec ala dépersonnalisation, la
volonté de s’enraciner dans la tradition tout en la dépassant, le refus de toute forme de
barbarie et de dé&shumanisation, la conviction que la parole recée un pouvoir revitalisant, etc.,
mais les poées marocains de cette deuxiéne geéné&ation tiennent aussi & dépasser
I’engagement étroitement sociopolitique. « L’acte poétique est un acte totalisant >3 affirmait
Lad&bi; <«un poéme n’est pas un slogan > rappelait Ben Jelloun16. Autour de la
revue Souffles s’élabore alors une poésie qui est avant tout, selon le mot de Tenkoul, «une
aventure risquée au seuil de I’exil et de I’interdit, une mise en péril des langages institués17 >
Cette aventure donnera naissance aplusieurs carriées litté&aires parmi les plus illustres, dont
celles de Abdallah Bounfour, Mohammed Lahbabi, Mohammed Khav-Eddine, Mostafa
Nissaboury, Abdelkebir Khatibi, Mohammed Loakira, Zaghloul Morsy et Tahar Ben Jelloun.

Au centre de cette effervescence se trouve Abdellatif Lagbi (néen 1942) qui est sans

conteste I’un des poétes marocains les plus connus aujourd’hui. Il est ’auteur, entre autres,
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de L’oeil de la nuit (1967), Histoire des sept crucifiés de [’espoir (1977), Le régne de
barbarie (1980) et Sous le b&llon, le poéne (&rits de prison, 1972-1980), publiéen 1981.
Poeée et essayiste, Ladbi est connu aussi pour les vicissitudes de sa vie de militant ;
emprisonnéen 1972, il sera libé&éen 1980 et sa poéie porte la trace de cet épisode
traumatisant de méme que d’une profonde préoccupation pour la condition humaine. De 1’avis
de Jean Dgeux : «Toute I’ceuvre de Laabi est une littérature de vérité dans une expression
adeguate et des le dédut toujours en recherche. On lira avec profit la préface de La&bi ala
ré&zlition chez SMER en 1982 de L wil et la nuit ou I’auteur affirme n’en rien renierl8. >»

Homme pacifique, d’une exquise courtoisie, Laabi, faisant ceuvre de militant
humaniste et de poéte, €erit :

Lorsque Shehrazade se tut

A I’aube de la mille et uniéme nuit

Et qu’elle reconnut les douleurs de I’enfantement
Elle pleura pour la premiée fois

L’épée de Shahrayar

N’¢était plus suspendue sur sa téte

Mais la porte du harem

Se refermait derriere elle

Elle sut qu’elle avait enjambé¢ le seuil

De son interminable agoniel9.

Depuis sa libération de prison, Ladbi vit en exil a Paris ou il poursuit son ceuvre de
poéte du risque et de la «mise en p&il des langages institués >»

Parmi les poétes marocains dont 1’ceuvre s’inscrit dans ce courant de « I’acte poétique total >
on peut &jalement citer Kamel Zebdi, néen 1927 aRabat. Peintre, scénariste et poete, il
signe, entre autres, Le cri du royaume, publié & Paris en 1961. Son compatriote, Ahmed
Boué&nani, néen 1939 aCasablanca, publie de nombreux textes dans Souffles ainsi que le
recueil Les Persiennes (1980). Plusieurs poémes de Boudnani figurent éalement dans La
ménoire future. Anthologie de la nouvelle po&ie du Maroc, publiépar Tahar Ben Jelloun en
1976. Cette anthologie réunit des textes de 22 poctes, dont la plupart n’ont pas la renommeée
d’un Khatibi ou d’un Khair-Eddine, mais les po@mes pré&enté& témoignent amplement du
dynamisme de cette nouvelle po&ie.

Depuis les années 1980, avec I’arrivée sur la sceéne littéraire d’une nouvelle génération
d’écrivains, I’aventure continue avec des poctes tels que Mohammed Belrhiti Alaoui. Néen
1951 aFes, Belrhiti Alaoui est connu au Maroc comme a 1’étranger pour la finesse et la
grande qualitéde sa poésie. Auteur, entre autres, de Miroirs d'une mémoire en rupture SUiVi
de Absences en  é&ection impuissante (1977), Poene  soliloque. Deéhirure de
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[’errance (1978), Fragments de mort parfumés (1980) et Ruines d’un fusil orphelin (1984),
I’ceuvre de Belrhiti Alaoui, par ses thémes et ses formes, s’inscrit dans la continuité de la
po&sie des anneées 1960. Il convient de rappeler éjalement que bon nombre des €rivains
connus aujourd’hui surtout en tant que romanciers, autant ceux de la génération des années
1960 que celle de 1980, ont été d’abord poctes et ont pratiqué allégrement une écriture ou la
distinction entre poésie et prose n’est pas aisée, qu’il s’agisse de Ben Jelloun, Khatibi, Kha's-
Eddine, ou encore, plus r&emment, Abdelhak Serhane, Edmond ElI Maleh, Noureddine
Bousfiha ou Salim Jay.

1.1.7 La posésie tunisienne

Peuplé primitivement par des nomades berbeées, la Tunisie connut trés t& des
apports ethniques diffé&ents. Dés le XII¢ sieegle avant notre ee, les Phéniciens y &ablirent des
colonies marchandes sur les c@es. Les ruines de Carthage (XIIe-1I¢s. av. J.-C.) témoignent
encore aujourd’hui d’une brillante civilisation. Aprés la conquéte arabe (VII-VIII®s.), la
conquée turque (XVI®XIXEs.), il y eut le protectorat franqais (1881-1955) et I’indépendance
(1956). Ainsi la Tunisie, comme les autres pays du Maghreb, porte les marques des
civilisations successives qui ont occup€la région ; cependant, I’on constate qu’elle a subi
davantage I’influence turque que les pays plus a I'ouest et n’a pas connu la colonisation
frangaise intensive qui a déchiré 1’Algérie. En Tunisie, 1’enseignement est resté bilingue
(arabe et frangais), méme durant la période du protectorat, mais cela n’a peut-étre qu’alimenté
le débat sur I’adoption de la langue de 1’Autre comme véhicule de la création littéraire, de
sorte qu’un certain clivage existe encore a 1’heure actuelle entre &rivains arabophones et
francophones20.

L’on constate par ailleurs que la littérature tunisienne reste en retrait lors de
I’émergence de la littérature maghrébine de langue franaise pendant la p&iode coloniale,
pour prendre sa place et s’affirmer davantage a partir des années 1960. Les premicres ceuvres
publiées en frangis sont des Poémes de Salah Ferhat parus en 1918, Les chants de
["aurore de Salah Elatri datant de 1931, et Les poémes d’un maudit de Marius Scalési, parus
en 1935. Ces recueils passent plus ou moins inaper@is mais esquissent une orientation qui
caractérisera par la suite bon nombre d’ceuvres tunisiennes : celle d’une culture a la croisée
des civilisations et ouverte sur le monde. En témoignent encore Le voyageur, signé par
Mahmoud Messa&li en 1942, et Night de Farid Gazi, un recueil de poémnes de tonalité
romantique paru en 1948. La production la plus marquante de cette p&iode sera par
cons&juent celle d’Abdelmajid Tlatli, néen 1928 aNabeul, qui publie plusieurs textes,
dont Les cendres de Carthage (1952) couronnédu prix de Carthage, Noces sur les cendres de
Carthage (1953) et Des hommes et de [’esprit (1953).
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Il faudra donc attendre les nouvelles générations d’écrivains qui commencent a publier
apres les indéendances et surtout depuis les années 1970 pour voir émerger une litt&ature
florissante produite a la fois au pays et par des écrivains faisant carriére a 1’étranger. Parmi
ceux-ci, une ceuvre Se distingue nettement, celle d'Hé&li Bouraoui (néen 1932), dont les
premiers recueils paraissent dés les années 1960 : Musocktail (1966), Trembl&(1969), Eclate-
Module (1972), et qui a signé aujourd’hui 21 recueils de poésie et 6 romans, textes publiés a
Montréal, Toronto, Paris et Tunis, et qui ont valu a 1’auteur de nombreux prix. Les poémes et
romans de Bouraoui se lisent comme une aventure transculturelle et langagiee otidominent
I’inventivité et le souci de contribuer au dialogue des cultures, comme en témoigne anouveau
son dernier recueil, Struga, suivi de Margelle d’un festival (Montré&l, 2003) qui regroupe,
entres autres, une sé&ie de poéames intitulé&s de noms des pays: <«Japon >3 «Bulgarie >3
«Hollande » «Autriche » «Turquie > «Egypte » etc. Ludique, hymne ala vie dans un
monde sans frontic¢res, 1’ceuvre de Bouraoui s’inscrit aussi dans la lignée de tous ceux qui
n’ont cessé de dénoncer et de contrer les forces de déshumanisation que I’humanité est encore

loin d’avoir vaincues.

Et alors que I’ceuvre de Bouraoui a été longtemps ignorée, en Tunisie méme, d’autres
poetes deviennent peu apeu des figures de ré&é&ence, notamment Salah Garmadi (1933-
1982), intellectuel populaire connu pour son esprit caustique et son humour dé&apant. Auteur,
entre autres, d’Avec ou sans suivi de Chair vive (18 poames en arabe, 1970) et Nos ancé&res
les Bé&louins (1975), son ceuvre s’inscrit dans le courant de la dénonciation des nouveaux
réimes et se caract&ise par la satire mordante qui part en guerre contre les idées reqies et
revendique la libertéde transgression des tabous de tous genres, politiques, religieux, sociaux,
etc.

Plus polyvalent, Mohamed Aziza (né en 1940) fait surtout ccuvre d’essayiste, mais
publie aussi des poames et contes sous le pseudonyme de Chems Nadir. Il a &érélisateur de
la Radio-té@évision tunisienne et a collaboré ala radio suisse, avant de devenir conseiller
technique pour le théatre a Alger et enseignant a 1’université de cette méme ville, puis
fonctionnaire international a ’'Unesco. Parmi ses ceuvres de création, I’on compte les recueils
de poésie Silence des sé@naphores (1978) et Le livre des c&évrations (1983) et une collection
de contes, L Astrolabe de la mer (1980). Jean Dgeux dit de lui :

Mohammed Aziza s’intéresse principalement aux problénes du spectacle dans le
monde arabe (thé&re, cinéna, image). Excellent poée, ses recueils veulent atteindre des
réonances universelles, tandis que ses contes sont comme un retour ala ménoire collective
arabe, qui constitue une prédccupation chez plusieurs écrivains maghrébins aujourd’hui.
Mohammed Aziza est parmi les auteurs maghrébins les plus ouverts aux cultures diverses
dans le monde ; au-del&des nationalismes chauvins et é@riqués21.
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Cette ouverture caractérise également le vie et I’ceuvre de Majid El Houssi (néen
1941), professeur de langue et littérature francaise et francophone a 1’Université de Padoue,
en Italie. Poéte d’une grande qualité, Majid El Houssi se situe au confluent de plusieurs
langues et de plusieurs cultures. Sa poésie plonge ses racines aussi bien dans le lointain passé
(avec ré&éence aux Berbees et ala Kahéna) que dans le pré&ent elaté Il entend «d€ier la
blessure >3 en éoutant ala fois les voix de La Kahéna, de Shehrazade et de la langue
franqise : «ma collision, ma fission, ma libé&ation22 » Sa sensibilit€éau sens qui naT de la
transformation du signifiant para® dans les titres mémes de ses recueils, tels
que Imagivresse (1973), Iris-Ifriquiya (1981) et Ahmeta-O (1981).

D’autres poétes tunisiens se distinguent chez eux comme a 1’étranger. Ainsi, Moncef
Ghachem, néen 1947 & Mahdia, qui obtient le prix international Mirabilia de poésie
francophone en 1991 pour I’ensemble de son ceuvre. Son attachement au pays est manifeste,
ainsi que ses revendications des droits humains : Gorges d’enclos (1970), Cent mille
oiseaux (1975), Car vivre est un pays (1978), Cap Africa (1989), etc. «Sa poésie est celle de
la colée qui gronde, des cris en &ho ala clameur de la rue ; sa voix rauque dit la ralité
sociale et 1’attachement fougueux a la terre ; son univers marin nomme les peines et les
travaux du jour >y affirme son compatriote T. Bekri23.

Parmi les écrivains de la génération actuelle dont les ceuvres paraissent surtout a partir
des annees 1980, il faut citer éalement Tahar Bekri lui-mé&ne (néen 1951), poeke et critique
qui cherche a sa manic¢re a dépasser les clivages artificiels entre le national et 1’universel.
Portant les traces de ses divers sgours dans de multiples pays (Antilles, Scandinavie, Alg€&ie,
France, etc.), la po&ie de Bekri intégre la ménoire des richesses culturelles milléaires aune
sensibilitéintimiste. Le laboureur du soleil (1983), Le chant du roi errant (1985), Le caeur
rompu aux océ&ns (1988), La seéve des jours (1991), Inconnues saisons (1999) sont parmi ses
nombreux recueils, auxquels s’ajoute une dizaine de recueils de poémes édités en livre d’art et
des essais. Les années 1980 voient s’élever aussi une des rares voix de femmes poctes du
Maghreb, celle d'Amina Sa'd, dont I’ceuvre livre une parole sereine ou se traduisent les
secrets du monde sensible: La métamorphose de l’ile et de la vague (1985), Sables
funambules (1989), etc.

Et alors qu’il n’a rien d’exhaustif, ce bref tour d’horizon de quelques ceuvres et noms
marquants permet de constater que la poé&ie des pays du Maghreb reste d’un dynamisme
constant qui fait honneur &aune tradition milléaire et a agi souvent comme catalyseur dans le
renouveau des genres et I’émergence d’une littérature maghrébine qui s’affirme de plus en
plus dans sa spe&ificité

1.1.8 LE ROMAN
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C’est dans le roman que les auteurs maghrébins apportent une note nettement
originale : construction en abyme, reeit en arabesque plut& que lin&ire, une histoire en attire
une autre comme dans les nuits de Shehrazade ou les pérégrinations de Don Quichotte. C’est
souvent dans le coeur méme de la phrase qu’intervient I’image poétique étonnante et
détonnante qui distingue 1’¢écriture maghrébine. On y décéle parfois, dans la phrase en langue
francaise, I’abondance de qualificatifs, d’images, une sorte de crépitement des mots propres a
la langue parlée du Maghreb, si différente de I’arabe écrit ou classique. Dés les années 1950,
le roman maghrédin se déache ainsi de la litté&ature ethnographique coloniale, tout en
demeurant fortement ancrédans la ré&litésociohistorique. Au Maghreb, comme ailleurs dans
les colonies francophones, la premiee géné&ation de romanciers crée une litté&ature de révolte
et de contestation des exactions et injustices du systéne colonial, litté&ature otidomine encore
I’esthétique réaliste mais ou transparait pourtant le substrat poétique qui fera 1’originalité de

I’imaginaire des grands écrivains du Maghreb.

1.1.9 Le roman alg&ien

En Algé&ie ou la déolonisation se fera dans des conditions particulieéeement
douloureuses, 1’on assiste donc a I’émergence d’une littérature de combat avec des €Erivains
tels que Kateb Yacine (1929-1989), Malek Haddad (1927-1978), Bachir Hadj Ali (n€éen
1920), Boualem Khalfa (n€en 1923), Anna Greki (1931-1966), Nordine Tidafi (néen 1929),
Djamal Amrani (néen 1935), Nourreddine Aba (néen 1921), Hocine Bouzaher (néen 1935),
et Assia Djebar (née en 1936). L’imaginaire romanesque portera les marques profondes des
&éements sanglants de la premiée moitié du sieele et les romans comporteront de
nombreuses références a I’escalade des violences qui aménera finalement le pays ala guerre
d’indépendance en novembre de 1954. Ainsi, un événement historique souvent occulté
marquera pourtant la mémoire du peuple alg&ien et certains €rits : il s’agit de 1’écrasement
de la Résistance du peuple algéien, soulévement nationaliste de 1914. Un autre soulévement
aura lieu aSéif et Guelma et sera &alement répriméviolemment en 1945, faisant, semble-t-il,
quelque 30 000 morts.

Le 1°" novembre 1954, c’est le déclenchement de la révolution ou guerre de libération
au nom du Front de libération nationale (FLN). En 1956, c’est le début de la bataille d’Alger,
faisant de la ville une cité en état de sie¢ge ou I'usage systématisé de la torture scandalise les
défenseurs des droits de I’homme en France comme ailleurs. En 1958, a lieu la formation du
gouvernement provisoire du FLN ; en 1961, les négociations entre la France et le FLN (a
Bvian, 13 mai-13 juin) aboutissent, le 3 juillet 1962, a I’indépendance de 1’ Algérie. En 1963,
c’est la guerre avec le Maroc a propos des fronticres et le soulé&ement ré@riméen Kabylie. Ce
n’est pas du jour au lendemain que le pays connaitra la paix et la stabilité... qui seront de
courte duree.
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Longtemps injustement meéonnu, Mouloud Feraoun (1913-1962) est 1'un des
premiers grands €rivains alg€&iens de la «gééation de 52 »aévoquer ces bouleversements
historiques. Né en 1913 a Tizi Hibel en Grande Kabylie, il mourra assassin€ par un
commando de 1’Organisation de 1’armée secréte (OAS) en 1962 a El-Biar (Alger). Avec les
romans Le fils du pauvre (1950), La terre et le sang (1953), Les chemins qui montent (1957),
les recueils de poémes et re&its, Feraoun raconte avec finesse et sensibilitéla pauvreté la
situation dramatique de ses compatriotes sous la colonisation et sensibilise le lecteur a
I’humanité de ses personnages et &ala culture de sa Kabylie natale. Et alors que ses romans
restent d’une facture proche du réalisme ethnographique, il ne fait pas de doute que 1’ceuvre
de Feraoun, si elle constitue un témoignage de 1’époque, se démarque des productions
antérieures par le fait méme qu’elle introduit le lecteur au ceeur d’une perception de la réalité
occulté par la litt&ature coloniale : celle du peuple opprimé& pour qui la vie quotidienne
méne est un combat. Son ouvrage Le fils du pauvre est un réit d’une extraordinaire vérité. A
la fois touchant et attachant, il décrit la volonté farouche d’un enfant du pays a sortir de la
pauvreté et a enseigner a son tour a d’autres enfants la connaissance qui sauve. Le journal et
la correspondance de Feraoun apportent éalement un preéeieux ténoignage de la pé&iode

sanglante de la guerre d’indépendance de 1’ Algérie.

Les romans des années 1950, dont I’imaginaire est ancré dans une situation qui se
dégrade sans cesse, font par ailleurs surgir des questions jusque-la passées sous silence :
comment est composée la population de 1’ Algérie ? Qui sont les autochtones ? Les Européens
sont-ils tous frangis ? En r&ilité la majorité des Europeens viennent de diffé&ents pays
europeens ; aux Francgais d’origine alsacienne, lorraine ou corse, s’ajoutent des personnes
originaires de Malte, de Sicile, de I’Italie a I’est, de ’Espagne a 1’ouest. En fait, une véritable
mosaique de peuplement s’ajoute aux autochtones d’origine arabo-berbé&e dans les plaines,
ou berbé&e dans les montagnes et le Sahara; ces derniers, tout en éant majoritairement
musulmans, ont conservéleur langue et leur culture berbées : kabyle ou amazigh, chaou,
etc. Rappelons que c’est dans 1’ouest, en Oranie, en raison d’une configuration géographique
plus accessible, que les colons sont implantés le plus profondément. L’immigration espagnole
n’est pas étrangére a ce fait. En effet, en 1936, la guerre civile en Espagne provoque un exode
massif d’Espagnols, principalement vers 1’ouest de 1’Algérie, en Oranie, ou leur nombre
atteindra jusqu’a 50 % des habitants d’Oran. Ils deviendront eux aussi des colons comme le
reste des Européens, méme si nombre d’entre eux vivent dans des conditions plutot modestes

(comme la mere d’Albert Camus, par exemple).

D’autre part, dés 1939, ala veille de la Deuxiéne Guerre mondiale, le paysage social
algé&ien se fissure encore plus profondénent : une division se produit entre les Européens, les
uns supportant le gouvernement de Vichy du mareéshal Pé&ain, les autres se pronongnt pour la
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Résistance. C’est en 1943 que le général de Gaulle déclare Alger capitale de la France libre.
En mars, la citoyennetéest accordé a10 000 personnes. Les nationalistes estiment toutefois
que c’est trop peu et trop tard ; une coalition est formé autour de Messali Hadj, premier
grand chef de la Résistance alg&ienne, qui sera déporté

Du coté¢ des Algériens d’origine, il y a ceux qui, poussés par des conditions
¢économiques difficiles, s’engagent pour aller combattre en Europe avec, parfois, 1’espoir de
voir changer la situation politique de leur pays, et ceux qui résistent ala conscription et dont
certains seront emprisonnés et torturés. Désormais, de profonds changements vont modifier le
paysage social et politique alg&ien. De nombreux €&rivains de ce pays en t@noigneront dans
leurs ceuvres ; 'imaginaire des années 1950 est un imaginaire de I’instabilit¢ et de
I’incertitude, fait d’espoirs et d’angoisses, ou dominent les images d’un monde qui s’effondre,

alors que I’on ne congoit pas encore de quoi sera fait le monde avenir.

Tensions sociales, attentes et désillusions, désir d’émancipation et sentiment
d’impuissance, tels sont également les thémes qui marquent 1’ccuvre de Mouloud
Mammeri (1917-1989), un autre grand preeurseur de la litt&ature contemporaine. Professeur,
Mouloud Mammeri est aussi directeur, 2Alger, du Centre de recherches anthropologiques,
préhistoriques et ethnographiques jusqu’en 1980. Pocte, romancier et scénariste parmi les plus
renommés d’Algérie, il s’est intéressé aux cultures berb&ophones et ses romans éoquent des
étapes importantes de 1’histoire de 1’ Algérie. Comme chercheur, il publie les Isefra, po@nes
de Si Mohand, et dabore un lexique amazigh: I’amaril. En 1947, il publie sa propre
grammaire berbére qui sera ré&&litée en 1992. Par la suite, il fonde a Paris le Centre d’études et
de recherches amazighes (CEDAM), en 1982. Les contributions exceptionnelles de ce
cré@teur et chercheur infatigable seront reconnues, en 1991, par la cré&tion du prix annuel
Mouloud Mammeri par la Fé&l&ation des associations culturelles.

Outre des traductions, essais et pieces de théatre, il est ’auteur de plusieurs romans qui ont

profondément touchéle lectorat algéien et maghrébin : La colline oubliée (1952), Le sommeil

du juste (1955), L opium et le baton (1965), et La traversé de Paris (1982). Son esthé&ique,

comparable acelle de Feraoun, est celle du «réalisme de I’intérieur >»>qui traduit le désarroi

des oubliés de I’histoire... et peut-&re de Dieu : le plus Juste n’aurait-il pas Lui-mé&ne sombré
dans un sommeil profond ?

C’est donc avec de grands écrivains de la période coloniale que prend racine une
littérature profondément originale sous la plume d’écrivains d’une vaste culture, parmi
lesquels il faut citer encore Mohammed Dib (1920-2003), peintre et écrivain, 1’un des plus
importants poétes et romanciers maghrébins, reconnu comme ’un des plus grands auteurs de
la francophonie. Son enfance a Tlemcen dans une famille d’artisans donne a ses ouvrages une

couleur <«tlemcennienne »: pré&ence de la cité antique conservant jalousement son
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architecture, ses arts sesulaires et le raffinement de ses habitants. Mohammed Dib exerce
différents métiers, puis le journalisme et 1’écriture. Il est le premier écrivain algérien
«classique >; son ceuvre romanesque et poeique est sensible, intelligente et profonde. Il a
publiéune quinzaine de romans, des recueils de nouvelles, des poames et des contes pour
enfants. Il a &rit &alement une pieee de th&re : Mille hourras pour une gueuse24. Dib
signe d’abord une trilogie qui évoque les mouvements de résistance populaires, la
mobilisation  syndicale et les gréves des annés 1940-1950:La grande
maison (1952), L 'incendie (1954) et Le méier atisser (1957). Ces romans s’inscrivent dans le
courant des ceuvres qui s’attachent a déconstruire la rhétorique coloniale voulant que la
colonisation ait permis aux peuples primitifs de bééicier des bienfaits de la grandeur de la
civilisation occidentale. Comme bon nombre de romans d’écrivains d’autres colonies (de la
Caraibe et d’Afrique subsaharienne), ceux-ci op&ent une inversion (perceptible dgachez
Feraoun et Mammeri) dans les valeurs attachées jusque-laacette rencontre (conflictuelle) de
deux mondes : désormais, le barbare aura la figure du colonisateur et ceux qui auront
conservédes qualité&s vé&itablement humaines seront les opprimés qui résistent aux forces de
la déshumanisation. Ainsi, I’imaginaire de L 'incendie, par exemple, se construit autour d’une
opposition entre les forces du bien et du mal, représentées par I’eau et le feu (infernal) qui
caract&isent respectivement le monde des fellahs en gréve (forces de vie) et le monde
destructeur du colonisateur, é&oqué aussi par la métonymie d’une moissonneuse
«démoniaque >>qui tue un travailleur.

Par la suite, Dib passera aune esthéique ouiprose et poéie fusionnent pour donner
naissance a cet univers particulier, souvent onirique, qui distingue son ceuvre. Ainsi, dans QUi
se souvient de la mer (1962), le romancier é&oque la guerre de libé&ation sous une forme
poétique proche du surréalisme qui traduit mieux que le réalisme I’horreur de I’expérience de

la guerre, comme il I’explique dans une postface.

L’horreur ignore 1’approfondissement ; elle ne conna que la répéition. Aller donc la
décrire dans ses manifestations concrétes lorsqu’on n’a pas a dresser un proces-verbal serait
se livrer presque a coup slr a la dérision qu’elle tente d’installer partout ou elle émerge. Elle
ne vous abandonnerait que sa misére, et vous ne feriez que tomber dans son piege : I’usure.
[...] A travers le langage transparent et sibyllin des réves, ne voit-on pas les hantises, les
désirs, les terreurs, les mythes anciens et modernes les plus actifs comme les aspirations les
plus profondes de I’ame humaine, faire surface et se montrer & nous mieux que dans la
litté&ature dite «ré&liste >25 ?

Ainsi, I’ceuvre de Dib illustre en elle-m@&ne 1’évolution de la littérature maghrébine
qui se déache rapidement des conventions du roman occidental ; chaque &rivain inventera
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son langage propre pour dire sa culture, ses valeurs, pour traduire son veeu, son univers
int&ieur.

Cette originalité esthétique s’affirmera avec fracas dans [’ceuvre de Kateb
Yacine (1929-1989), un autre «geant » de la littérature algérienne. Originaire de I’ancienne
cit¢ de I’empercur Constantin I¥, Cirta ou Constantine, Kateb Yacine inscrira toute la
mémoire culturelle précoloniale dans son ceuvre. (La ville, aprés ’insurrection de 311 et apres
avoir é€la capitale de la colonie romaine en Numidie, passa aux mains des Turcs et des
Arabes et, apres une solide résistance, aux Frangis.) Il publie en 1946 son recueil de
poémes Soliloques. Poéte, romancier et dramaturge, il écrit d’abord en frangais, pour créer par
la suite, a partir de 1972, des pieces en arabe algérien. Kateb Yacine est I’un des écrivains
algé&iens les plus cééebres: en 1956, il révolutionne la litté&ature de fiction avec son
roman Nedjma, puis Le polygone &oil&(1966), mettant en lumiére des zones d’inconscient
avec une efficacité et une poésie qui donnent au lecteur le sentiment d’étre familier avec le

mythe et avec I’émotion évoqués dans le texte.

Nedjma est perq comme un texte fondateur, le roman phare de la litté&ature alg&ienne. Ecrit
avant la lutte pour I’indépendance, il donne une idée de la résistance et surtout de 1’effort pour
I’affirmation identitaire des Algériens. Le personnage désigné par le titre, Nedjma, est un peu
le symbole de cette Algé&ie de chair et de sang, de terre et de feu ballotté par la volontédes
uns et des autres mais qui renaira toujours de ses cendres. Comme les premiers romans de
Dib, ce texte met en sceéne le caract&e destructeur de 1’entreprise coloniale et, par son récit
&laté une &riture de la fragmentation pratiqué& avec ingeéniosité fait partager au lecteur le
sentiment de désarroi d’une génération qui cherche a construire un pays nouveau sur les
ruines de plusieurs civilisations.

Tous ne seront pas aussi audacieux, sans pour autant manquer d’originalité. En méme
temps que Kateb, un autre des grands eerivains algé&iens, longtemps injustement
meéonnu, Malek Haddad (1927-1978), élabore une ceuvre consistante, singuliée a sa
maniere. Poéte, essayiste et romancier, Malek Haddad s’interroge, dans son ceuvre, sur le sens
de la vie. Il milite pour la justice et la libertéet fait figure de penseur dans tout le Maghreb.
«Nous écrivons le frangais, nous n’écrivons pas en frangais, c’est-&dire en tant que
Franqis26 >3 disait-il ; il aura eu une influence considé&able sur les intellectuels maghrébins.

Contraint a I’exil en 1955, il regagne la France ouil avait auparavant entrepris des
éudes de droit. Il y travaille quelque temps comme instituteur, puis partage avec son
compatriote Kateb Yacine le sort des ouvriers agricoles de Camargue. Apres 1’indépendance
de I’Algérie, Malek Haddad regagne son pays. Il y dirige la page culturelle du quotidien An-
Nasr. De 1968 &1972, Malek Haddad est appeléau poste de directeur de la Culture au

ministére de I’ Information et de la Culture en Algérie. Apres 1972, il est conseiller technique,
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chargédes &udes et des recherches dans le domaine de la production en langue frangise dans

le méme ministére. Il sera également secrétaire général de 1’Union des écrivains algériens de
1974 &1976.

Malek Haddad évoque, avec sensibilit€et un trés grand sens poe&ique, la p&iode
révolutionnaire en Algé&ie dans son premier roman, paru en 1958, La derniee
impression. Les trois romans qui suivront sont cependant situés aParis et sont parmi les
premiers romans maghrébins a éoquer la difficulté de la vie en exil : Je t’offrirai une
gazelle (1959), L ‘éleve et la lecon (1960) et Le quai aux fleurs ne réond plus (1961). Mettant
en scene des relations d’amour impossible et d’amitié rompue dans le style réaliste qui
domine encore a I’époque, ces romans évoquent surtout le drame de 1’écartelement de 1’exilé
entre deux cultures et le désarroi de ceux qui, comme les personnages de Kateb aussi, vivent
les bouleversements de la guerre de libération et de la reconstruction d’un pays dont les
contours avenir restent indéfinis. De retour au pays aprées la guerre, Haddad cessera d’écrire
des romans en frangis, se consacrant ases charges officielles pour se tourner ensuite vers

I’essai27.

1.1.10 Le roman aprés I’indépendance (7962-1980)

Comme ailleurs sur le continent africain, I’indépendance verra 1’émergence d’une
nouvelle génération d’auteurs : Ali Boumahdi, Rachid Boudjedra, Nabil Farés, Mourad
Bourboune, Mouloud Achour, Atha Lemsine et Yamina Mechakra, pour ne citer que
quelques noms, a titre représentatif. A la littérature souffrante dominée par I’imaginaire de
I’incertitude de I’époque coloniale succédent des écrits non moins souffrants mais otipointe
I’espoir d’une indépendance qui inaugurera I’avenir d’un merveilleux pays et la réalisation
des réves d’un peuple qui aspire enfin a la liberté et a la dignité. Suivra la période de parti
unique avec des cré&tions conformes aune idélogie commune et, parfois, quelques voix
dissidentes de plus en plus préentes chez les auteurs contemporains. Les thémes se
diversifient et, sensible aux appels a I’innovation des écrivains de la revue Souffles, plusieurs
se tournent vers une €riture recherché et une crétivité remarquable sur le plan de
I’esthétique.

L’une des voix dominantes de cette génération est sans conteste celle de Rachid
Boudjedra, né en 1941 & AN Beida (dans le  Constantinois). La
réudiation (1969), L ’insolation (1972) ont connu un franc succes. Audacieux, Boudjedra
écrit des ceuvres verbeuses, charnelles, ou la critique politique et sociale est omniprésente et
courageuse. Il y a quelque chose d’extravagant dans son écriture, ce qui le distingue des autres
auteurs plus austeres, plus souffrants ou revendicateurs. Chez Boudjedra, c’est I’ironie qui
rend la critique encore plus efficace, ravageuse. Faisant scandale avecLa
réudiation, Boudjedra ouvre grand la voie du roman maghréoin qui déormais ne se privera
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pas d’exploiter toutes les potentialités du genre. Délaissant « 1’obsession coloniale », I’ceuvre
de Boudjedra pousse a I’extréme la révolte contre le pere, dont la figure tyrannique
constituera I’une des marques distinctives du roman des indépendances ; la transgression des
formes et des th@mes inauguré par Kateb connaT ici un nouveau déploiement : &riture du
déire, homosexualitéet inceste, sang, violence et &otisme m@&s28, les romans de Boudjedra
entrainent le lecteur dans un univers troublé et troublant d’ou il n’émerge pas indemne. Par
ailleurs, avec Le démantdement (1982), son septié@ne roman, Boudjedra se démarque a
nouveau en passant a I’écriture en arabe ; désormais ses ceuvres publiées en frangis seront
des traductions.

On peut citer également Mourad Bourboune, néen 1938 aDjidjelli en Petite Kabylie.
Il participe a la fondation de I’Union des écrivains algériens en 1963. Moins fournie, faisant
moins d’éclat que celle de Boudjedra, I’ccuvre de Bourboune participe néanmoins a cette
¢criture d’un regard nouveau jeté sur la société algérienne. Auteur de plusieurs poémes,
Bourboune se fait connaire surtout par ses deux romans : Le mont des gen&s (1962) et Le
muezzin (1968), le premier centrésur une intrigue qui se joue pendant la guerre, le deuxiéne
sur un muezzin begue exilédans un hépital psychiatrique aParis. Loin des exces des romans
de Boudjedra, I’ccuvre de Bourboune, qui touche a des tabous religieux et illustre, comme le
fera aussi La danse du roi de Dib, que la ré&volution reste inachevee, sera pergie aussi comme
subversive. Décu du nouveau régime, comme bien d’autres, Bourboune poursuivra une
carriere de journaliste et de scénariste aParis, des 1965.

Rappelons qu’un autre des écrivains les plus connus, Nabile Farés, néen 1940 en
Petite Kabylie, appartient également a cette génération de [’exploration des formes
romanesques. Mettant en ceuvre les préceptes du renouveau pronés par les écrivains regroupés
autour de la revue marocaine Souffles, Farés produit plusieurs textes que 1’on désigne encore
par le terme géné&ique «romans > mais qui pratiquent en re&litéallegrement une &riture
libre, &latée, otifusionnent poésie, reeits romanesques, I&endes et journal intime. A travers
cette virtuositéde la crétivité se profilent en méme temps plusieurs tha@mes de prédilection
des €rivains de cette généation : I’angoisse et le désarroi des personnages en rupture avec
leur milieu, I’impossible quéte de soi, fantasmes et exil int&ieur, soit la qué&e de sens dans un
monde ou I’existence continue a sombrer dans I’insensé en dépit de tous les espoirs qu’avait
suscités la lib&ation du joug colonial. La désillusion provoquee par ce qui est per@i comme
I’échec de I’action collective donne lieu & un questionnement plus psychologique et
philosophique ; la qué&e du «nouveau monde » se fait dans les tréfonds de 1’individu, comme
en témoignent plusieurs des titres de Farés: Yahia, pas de chance (1970), Ménoire de
["absent (1974), L exil et le désarroi (1976), La mort de Salah Baye (1980).

1.1.11L e roman depuis 1980
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La critique sociale ainsi qu’une écriture plus intimiste qui intégre les procédés de la
poé&sie ala prose romanesque sont deux tendances qui continueront &se manifester dans les
ceuvres des écrivains de la génération qui entre sur la scéne littéraire autour des années 1980,
illustrant le fait que 1’écriture en « prose poéique >est en soi un refus des contraintes ouse
manifeste la volonté de déconstruire les idées recues. De nouveaux courants s’y rajouteront
qui vont assurer le dynamisme et le caracteée multidimensionnel du roman algéien
contemporain, notamment des ceuvres issues des conflits sanglants qui ont eélatéavec la
fracture de la sociééalgé&ienne, baptisées «la littérature de 1’urgence >>par la critique, ainsi
que le courant de la littérature populaire (polars, romans d’espionnage, romans d’amour a
I’eau de rose, etc.) qui fait son apparition au Maghreb comme ailleurs en francophonie depuis
deux décennies, témoignant de I’élargissement d’un lectorat national qui désormais ne se
compose plus uniquement d’une élite réclamant de la « grande litté&ature >» Paralldement se
développe également une littérature de 1’émigration d’écrivains d’origine maghrébine vivant a

I’étranger depuis leur jeune age ou nés en France, littérature « transculturelle >»dite «beur >

Le nouveau drame de 1’ Algérie aux prises avec les luttes intérieures a marquéela vie et
I’ceuvre de plusieurs écrivains, trop souvent de maniere tragique, comme c’est le cas
de Tahar Djaout, né en 1954 a Azzeffoun en Grande Kabylie, dont 1’assassinat a Alger en
Actualité il se distingue par un style tranchant, des critiques virulentes et un grand souci
d’éthique et de vérité. Solstice barbel€(1975), L arche a vau-I’eau (1978), Insulaire et
Cie (1980), L ‘oiseau minéral (1982), ses recueils de poémes font dire de lui qu’il s’agit d’un
excellent pocte qui s’exprime avec vigueur et humour sur les réalités de 1’Algérie
d’aujourd’hui29. Cette dénonciation d’une société ou sévissent a nouveau les forces de la
déshumanisation et de 1’oppression se poursuit dans les romans de Djaout : L exproprié, son
premier roman publi€en 1981, Les chercheurs d’os (1984), couronnédu prix de la fondation
Del Duca en 1993, et L’invention du désert (1987). Son deuxié@ne roman, Les chercheurs
d’os, est un roman d’une force d’évocation exceptionnelle, donnant, sous forme de fable, le
portrait d’une société en quéte de mémoire, d’identité et d’espoir. Il s’agit pour deux hommes
d’aller chercher la sépulture d’un des leurs tombé pour la révolution et de ramener les
ossements au village en Kabylie. C’est une saga ¢éloquente qui fait défiler devant le lecteur

tous les aléas d’une société qui ne tient pas ses promesses.

De son c@€ Rachid Mimouni (1945-1994), ethnologue, chercheur et romancier, &rit
avec une rare liberté de ton et de style. Ses romans Le printemps n’en sera que plus
beau (1978) et Le fleuve déourné&(1982) portent I’attention sur le détournement de la
révolution et critiquent les discours officiels. Les ceuvres qui auront le plus d’impact sont,
cependant, Une paix avivre (1983) et surtout Tomb&a (1984), ot Mimouni, avec une triste

ironie et beaucoup d’humour satirique, évoque la détresse et le désenchantement de 1’individu
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alg&ien soumis aux abus du pouvoir. Avec L honneur de la tribu (1989), ¢’est la consécration
d’un écrivain trop tot disparu qui, dans la foulée d’un Boudjedra ou d’un Sony Labou Tansi, a
travers une esthétique de la démesure qu’on pourrait qualifier de néo-baroque, sert aux grands

de ce monde un avertissement sur les conséquences d’un ordre social fondésur la corruption.

Dans le courant de la «littérature de 1’urgence >»>des annés 1990, on peut citer, atitre
d’exemple, ’ceuvre d'Abdelkader Djema{néen 1948). Ces nouveaux courants ddaissent
I’écriture souvent expérimentale et recherchée de la géné&ation des années 1960-1970 et se
démarquent par un retour vers une esthé&ique plus r&liste qui se double toutefois, chez de
nombreux écrivains, d’une dimension symbolique ou se joue souvent I’essentiel de la
signification d’un roman. Ainsi, le troisié@ne roman de DjemaSable rouge (1996), se
construit autour d’une imagerie de la violence évoquée par la métaphore du désert qui avance
inexorablement, envahissant entiéement, comme cette nouvelle flambé& de tueries
meurtrieres, I’espace de vie des citoyens qui ne demandent qu’a vivre en paix. Djemai a signé
&jalement Un é&ede cendres (1995), Camus &Oran (1995) et 31, rue de I’Aigle (1998). Avec
lui, d’autres jeunes auteurs feront ¢galement leur entrée sur la scéne littéraire avec des ceuvres
portant sur le plus réent drame algé&ien, publiés en France, pour la plupart, vu la situation
difficile de I’édition algérienne dans le contexte actuel : Boualem Sansal, Salim Bachi,
Anouar Benmalek, Nourredine Saadi (qui a obtenu le prix Kateb Yacine avec Dieu le fit et fait
une syntheése du destin des Algé&iens dans La maison de lumiére), Ghania Hammadou, et
Yassir Benmiloud, pour ne nommer que ceux-la

D’autres s’attachent plutdt a offrir au lecteur quelques moments de répit, des lectures
distrayantes qui permettent de s’échapper, I’espace d’un roman, des drames réels pour se
laisser emporter par des histoires imaginaires palpitantes oticrimes et amours se conjuguent,
se nouent et se dénouent selon un pacte du vraisemblable otile lecteur consent &ne pas voir
I’invraisemblable. Le nom qui s’est imposé dans le polar algérien est celui de Yasmina
Khadra (né en 1955), nom de plume de Mohammed Moulessehoul, auteur d’une dizaine de
romans & succes, bestsellers sur le modde améicain, mais ala maniee alg&ienne. La
renommee de Kadhra prend par ailleurs un tournant inattendu quand la critique occidentale,
qui jusque-lapratique une lecture «mythologisante > construite sur la notion erroné que
Yasmina Khadra est une des rares femmes €&rivaines de la litté&ature populaire, déeouvre que
derriére ce pseudonyme se tient un ex-militaire, qui ne cherchait nullement &é&rire en tant
que femme mais simplement & prendre quelque distance par rapport & ses fonctions
anté&ieures. Pourtant, Yasmina Khadra cache derriée son pseudonyme 1’engagement d’un
homme fortement attaché a ce qu’il appelle «1’Algérie heureuse » Par ailleurs, le fait de
choisir un genre consid&é comme <«peu seé&ieux >» par les instances de la conséeration
littéraire, n’empéche pas Moulessehoul de mener une réflexion analogue &celle de bon
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nombre de ses prédécesseurs, peres fondateurs de la littérature maghrébine. Lors d’un
entretien avec Frangoise Naudillon, I’écrivain explique par exemple comme suit son choix de

I’utilisation de la langue frangaise pour son travail d’écrivain :

L’arabe est une langue pudique, trés ancienne et sans cesse d’actualité ; c’est une
langue inaltérable. J’aurais peut-&re €rit des romans policiers en langue arabe mais avec
beaucoup de difficultés. Le frangis change avec le temps, il emprunte au faubourg le langage
d’aujourd’hui, un langage trés direct qui en lui-méne dé&rit le changement des mentalités, ce
qui facilite un peu le travail des &rivains30.

Sans doute est-il permis aussi de souhaiter que ce changement des mentalités ameénera
par ailleurs le lecteur alire les textes litt&aires en tant que tels, indéendamment de la
fonction sociale ou du sexe de 1’auteur et qu’il sera alors possible d’éviter a 1’avenir d’autres
mésaventures critiques comme celle qui a entouré I’ceuvre de Moulessehoul. Cela dit, ces
diffé&entes tendances dans le roman témoignent clairement du fait que la grande aventure du
roman alg€&ien de langue frangaise continue.

1.1.12 Le roman marocain

Le roman marocain suit un cheminement analogue acelui du roman algé&ien, se
déachant graduellement de la tutelle frangise en développant son imaginaire propre et en
instaurant des canons esthéiques qui correspondent acette spe&ificité La premi&e voix a
faire entendre cette <«authenticité» est celle d’Ahmed Seffioui (néen 1915) qui, comme
d’autres romanciers maghrébins, écrit dans la foulée du roman ethnographique tout en se
démarquant de la littérature coloniale par la dimension autobiographique de son ceuvre et le
recours a I’imaginaire du conte populaire. Son premier ouvrage publié¢ est un recueil de
nouvelles, Le chapelet d’ambre (1949), qui sera suivi du roman qui fera sa renommeg, La
boie amerveilles (1954). Ces merveilles sont des souvenirs d’enfance dans la médina de Fés,
au milieu des femmes, lors des fétes, dans les souks et les rues animées, a 1’école coranique.
Comme L ’enfant noir du Guinén Camara Laye, ce roman a valu a I’auteur certaines critiques
de la part de ceux qui comprenaient mal qu’un écrivain puisse créer un univers aussi
merveilleux sans se préoccuper de 1’environnement cruel de la colonisation. Il reste que ce
merveilleux d’enfance permet a I’écrivain (et au lecteur) d’échapper au regard réifiant de
1I’Autre et d’ouvrir la voie a tous ceux qui souhaitent se faire entendre en tant que sujets de
leur propre discours.

Plus prolifique, I’ceuvre de Driss Chradi (néen 1926) enjambe plusieurs degennies et
reflée en elle-méme 1’évolution du roman marocain qui passera rapidement de la critique du
colonisateur a la critique d’une société présentée comme sclérosée dans ses institutions

politiques, religieuses et sociales. Cependant, son ceuvre transcende aussi la r&litéde son
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pays, en évoquant la détresse des dépossédés ou qu’ils soient et quels qu’ils soient, femmes ou
enfants, paysans ou travailleurs exploités, citoyens victimes des machinations du pouvoir, etc.
Ingéieur-chimiste, il éudie &jalement en neuropsychiatrie, fait de nombreux voyages en
Europe ou il pratique les métiers d’ingénier et de journaliste. Auteur d’une quinzaine de
romans, Chra®i souléve la controverse des son premier roman, Le passésimple, paru en 1954,
Bien avant Boudjedra, Chrami fait scandale en cré&nt cette satire mordante qui deelare la
guerre au Pére, dictateur a domicile qui incarne toutes les formes d’oppression et d’hypocrisie
imputées a la société bourgeoise. Caricature du croyant, de 1’autorité paternelle, contestation
de la société marocaine, alors que d’autres estiment que I’heure est plutdt a la contestation du
pouvoir colonial, Chraibi fait figure d’avant-gardiste et entre ainsi sur la scene litt&aire avec
&lat. Il persiste dans cette voie avec Les boucs (1955), un des premiers romans de la
francophonie adéoncer la condition faite aux travailleurs immigré en France, avec La
Civilisation, ma mere /... (1972), roman «fé@ministe >>otila mée incarne «la > civilisation,
version «revue et corrigeée > des civilisations orientale et occidentale, énondées de leurs
ééments déshumanisé& et déshumanisants, et, plus ré&eemment, avec une s&ie de romans
construits sur le modée du roman policier. Dans Une enqué&e au pays (1981), sous la forme
d’un suspense, Chraibi décrit une société ou le moins qu’on puisse dire c’est que ’arbitraire
regne en maire ; le personnage principal de ce roman, I’inspecteur Ali, apparaitra dans
d’autres romans publiés en 1991 et 1995. Entre-temps, Chra'ii fait un «retour aux sources >3
jetant un regard plus conciliant sur la soci&é traditionnelle. Son roman, La mée du
printemps (1982), a connu un franc succés au Maghreb et méme a I’étranger. Chraibi y
exprime toute la sensualité de la terre natale, tout en faisant I’apologie de la résistance au
pouvoir abusif et au progrés mal congu... tout cela sans jamais perdre I’humour tantot
grin@nt, tant@ touchant («humanisant ) qui fait le charme et est la marque distinctive de

Son ccuvre.

1.1.13 Le roman marocain aprés I’indépendance

C’est au cours des années 1960 que le roman marocain prend son élan et donne toute
sa mesure autour de I’effervescence créée par la revue Souffles. Parmi les plus audacieux des
romanciers de cette mouvance, il faut citer Mohammed Kha'r-Eddine (1941-1995) qui
excelle dans 1’écriture de «romans-poémes >» comparables aux textes de
Farés. Agadir (1967), Corps  negatif suivi  de Histoire d'un Bon  Dieu (1968), Moi
['aigre (1970), Le déerreur (1973), Une odeur de mantegue (1976), etc. : autant de voyages
dans I’espace du dedans que poursuivent des personnages aux prises avec leurs démons
int&ieurs et avec les mots. Le déerreur illustre admirablement la démarche de 1’auteur et les
visés des €&rivains regroup& autour de la revue : mettant en scéne un personnage déirant,
figure ré&urrente dans les romans maghrébins de cette géné&ation, ce roman se lit surtout
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comme un méalangage méaphorique ou «le déerreur >»du titre qui déerre des cadavres
pour s’en nourrir est en fait la figure de 1’écrivain qui se « régale >»de «vieux mots >3 de

«cadavres » discursifs pour créer une ceuvre originale.

Cependant, le plus connu des €&rivains de cette gené&ation (et parmi les plus prolifiques des
auteurs marocains qui s’expriment en frangais) est sans conteste Tahar Ben Jelloun (néen
1944), récipiendaire du prix Goncourt en 1987. Il est I'auteur d’une ceuvre imposante en
langue frangaise qui compte aujourd’hui une trentaine d’ouvrages (romans, nouvelles, essais,
recueils de po&sie). Ces premiers textes, Harrouda (1973), La reelusion solitaire (1976), Les
amandiers sont morts de leurs blessures (1976, po@nes) et Moha le fou Moha le sage (1978,
prix des Bibliothéeaires de France et de Radio-Monte-Carlo), se caractérisent par 1’écriture
¢éclatée et la fusion des genres pratiqués par bon nombre d’écrivains de cette époque du
renouveau romanesque. Par la suite, plusieurs des romans et re&eits de Ben Jelloun reviendront
Vers une €eriture qui renoue avec une certaine esthéique réliste, sans pour autant €arter le
fantastique ou le merveilleux, notamment La nuit sacrée, couronné du prix Goncourt. A
travers le récit d’une jeune femme que son pere déguise en homme pour s’assurer, apres la
naissance de sept filles, d’avoir au moins un héritier male, I’on assiste au destin intense,
fascinant d’un personnage qui ne veut renoncer ni a 1’espoir, ni surtout a I’essentiel : 1’amitié.
«Seule I’amitié, le don total de I’ame, lumiére absolue, lumiére sur lumiére ou le corps est a
peine visible. L’amitié est une grace; c’est ma religion, notre territoire ; seule 1’amitié
redonnera a votre corps son ame qui a ét¢ malmenée. Suivez votre cceur. Suivez 1’émotion qui
traverse votre sang31 > conseille le Consul, personnage aveugle, & Zahra, anciennement

Ahmed, s’efforgant de retrouver sa féminité.

Ce roman illustre également le double héritage dont s’inspire Ben Jelloun, oral et écrit ;
toute son ceuvre comporte de multiples ré&ences aux contes, en particulier Les mille et une
nuits, et ala tradition (&rite) coranique, que rappellent les titres mé@nes de certains de ses
romans : La priere de [’absent (1981), La nuit sacrée, Les yeux baissés (1991). Les thémes
autant que l’écriture de Ben Jelloun témoignent ainsi de I’interaction constante, dans la
littérature maghrébine, de 1’oral et de 1’écrit, de la poésie et de la prose. Notons par ailleurs
que Ben Jelloun a produit aussi une importante ceuvre poétique réunie dans le volume Poésies
complées, publiéen 1995.

Et si les romans de Ben Jelloun sont peuplé de laissé&-pour-compte, fous, mendiants,
enfants orphelins, prostituées, infirmes, déshérités et autres marginaux, c’est qu’il est aussi un
&rivain engagéadd&endre les plus dénunis ; il multiplie les appels en faveur des «hommes
dé&oss&lé& de leurs racines > entre autres les immigrés et les Palestiniens. Dans ses essais, il
milite contre le racisme. Il &rivait dans The Literary Review en 1982 : «Ce qui nous mangque

le plus dans le monde arabe c’est une littérature de 1’audace ou 1’écrivain puiserait dans sa

172


https://books.openedition.org/pum/10661?lang=fr#ftn31

Litté&ature monde en franqis

Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)
Dr Ali Tebbani

meémoire immé&liate, dans sa subjectivitérebelle, dans sa folie, méne voilee, dissimulé dans
ses réves les plus indéents32. >»

S’il est difficile de résister au charme de 1’écriture « benjellounienne > dans ses
romans et de marquer des temps de réflexion devant ses essais, sa poesie, elle, semble
exprimer la quintessence de la détresse et de I’espoir de la nation maghrébine et arabe. Ainsi,
dans A Tell-Zaatar, sous le titre, «La mort est arrivés en riant > nous pouvons lire

...peuple errant

Qu’as-tu fait de ta solitude ?
Peuple reclus

Qu’as-tu fait de I’astre et du rire ?
Ouas-tu égaréle jour

La nuit des sables

Et le noir des tentes

Ne sont plus linceuls

Dans les lignes de la souffrance
Haute la mort

Fascinée par I’herbe folle de ta mémoire...33

Citons encore un autre des €rivains marocains majeurs parmi les plus talentueux de ce
courant de I’écriture « sans limites >»: Abdelkébir Khatibi, néen 1938 &El Jadida. 1l obtient
son doctorat, en 1965, grace a I’'une des premiéres théses sur le roman maghrébin. De 1966 &
1970, il dirige I'Institut de sociologie de Rabat. Lorsque 1’Institut est fermé, il continue
d’enseigner a la Faculté des lettres de Rabat. Il dirige également le Bulletin éonomique et
social du Maroc, qui devient en 1987 Signes du preésent. Voici ce que dit de son ceuvre,
Hassan Wahbi :

De La Ménoire tatouée [1971] &aUn BéasStockholm [1990], du Lutteur de classe ala
maniere taoste [1979] aDédicace de [’année qui vient [1986], de Maghreb pluriel [1983]
aParadoxes du sionisme [1990], on constate chez Khatibi le retour — ou 1’éternel retour —
d’une forme ou d’une figure de sens : la premicre est liée a ’'usage multiple des registres
litt&aires ; la seconde a 1’exercice d’une pensée du charisme qui a son origine dans 1’altérité
historique, mais qui cherche ase constituer autrement pour former une pensée dialogique, une
éhique et une esthé&ique du Divers : un usage personnel du monde. Chaque texte de Khatibi
manifeste ces deux qualités originelles et géné&atrices34.

1.1.14 Le roman marocain depuis 1980
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Comme en Algé&ie, plusieurs €&rivains (notamment Dib, Kateb Yacine, Djebar,
Boudjedra, Chraibi et Ben Jelloun) ont produit une ceuvre continue qui traverse plusieurs
deésennies, plusieurs courants esthéiques. Et comme ailleurs, une nouvelle gené&ation se

joindra a eux, assurant la reléve et I’évolution de la littérature maghrébine.

Abdelhak Serhane (né en 1950) est écrivain et professeur, enseignant d’abord au
Maroc, plus réeemment aux Etats-Unis. Détenteur de deux doctorats d’Etat, en psychologie et
en litté&ature franqise, il a &alement obtenu un doctorat de troisiane cycle en psychologie. Il
est l’auteur de plusieurs romans, dont Messaouda (1984), Les enfants des rues
éroites (1986), Le soleil des obscurs (1992), Le deuil des chiens (1998), un recueil de
nouvelles, Les prolé&aires de la haine (1995), et des recueils de poémes, parmi
lesquels : Vivre poeémne (1989), Chant d’ortie (1993), et La nuit du secret (1992). Dans la
foulée de 1’ceuvre de Chraibi et de Ben Jelloun, les romans de Serhane mettent a nouveau en
scene le pee tyrannique, violent et €goste, et dénoncent le sort fait aux femmes, aux enfants
et aux oublié& de la sociéé Victimes ala fois des hors-la-loi et des forces de 1’ordre, les
enfants de la rue y trouvent néanmoins 1I’amour et la liberté qui leur sont déniés au sein de la
famille. Corruption, inégalités, mis&e sociale : la satire de Serhane ne manque pas de cibles
dans la vie quotidienne d’une société qui n’a guére évolué depuis 1’indépendance. Son
écriture se situe cependant dans la mouvance d’un retour vers un certain réalisme qui se fait
jour atravers le Maghreb dans les deux derniees deéeennies du XX siécle, ce qui n’exclut
toutefois pas la fusion des genres. Ainsi, atravers thé&ralisation, multiplication des voix
narratives, reeits ench&sés, oralitéfeinte et miméisme du style des reportages journalistiques,
les textes de Serhane se tiennent dans le juste milieu entre les tendances a I’esthétique tres
recherchée des €rivains des années 1960 et le go(t actuel du public pour une litté&ature plus
populaire.

Cependant, alors que chaque €&rivain &abore certainement son imaginaire et son
esthétique propre, ’on note qu’au Maroc le roman, depuis I’indépendance, est surtout un
roman de critique sociale. C’est le cas aussi de 1’ceuvre d'Edmond El Maleh (néen 1917),
&rivain issu de la communautéjuive marocaine, qui interroge ’origine et les conséquences
de la rupture entre les communauté& arabe et juive qui, pourtant, vivaient nagu&e en
harmonie. Auteur de plusieurs romans, dont Parcours immobile (1980), Alen ou la nuit du
réit (1983), Mille ans un jour (1986) et Le retour d’Abou EI Haki (1991), ElI Maleh
démystifie les idéologies qui prétendent apporter des solutions alors qu’elles aboutissent a
I’oppression militaire et une violence insensée dont sont victimes hommes, femmes et enfants
qui n’ont que faire de la langue de bois des arrivistes et idélogues des nationalismes de la
confrontation. Chez El Maleh cette réflexion sur les faillites des régimes politiques prend
toutefois une tonalité intimiste ot se conjuguent autobiographie, philosophie et poéie.
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Comme le note Mdarhri-Alaoui, c’est a travers le prisme de la subjectivité, 1’expression
métaphorique et une écriture du monologue intérieur, qu’El Maleh donne a ses romans une
dimension autoréflexive ou 1’écriture méme apparait comme ce lieu de refuge permettant &

I’individu de se soustraire momentanément a la violence du quotidien35.

Le roman des anné&s 1980 donne-t-il ainsi dans le postmodernisme ? Le mot est vite
lancé Certains ont tenté a plusieurs reprises d’y avoir recours pour situer 1’ceuvre d’un Kateb
Yacine, un Khair-Eddine ou un Khatibi. N’oublions pas que le récit éclaté, la fusion de prose
et poésie, d’oralité et écriture, la réflexion philosophie et métaphysique, voix désincarnées et
ré&ences au Livre ont des racines bien plus anciennes au Maghreb : tout cela existe dga
dans la tradition coranique arabo-musulmane dont se nourrit aussi 1’ceuvre d’El Maleh qui ne
manque pas de rendre hommage ala tradition musulmane du savoir (notamment dans Le
retour d’Abou El Haki) dans son apologie d’une société « transculturelle »>ouiles diffé&ences

puissent se cotoyer sans s’exclure.

1.1.15 Le roman tunisien

Quoique moins nombreux que les &rivains algé&iens et marocains, les romanciers
tunisiens n’en participent pas moins aux divers moments historiques de 1’évolution de la
litt&ature maghrévine. Comme en Algé&ie et au Maroc, quelques présurseurs peu connus
publient de rares textes au cours des anné&s 1920 a1950 : des romanciers de confession juive
tels que Ryvel, Jean Vehel et Victor Danon, et des érivains musulmans : Tahar Essafi (dont
un texte figure dans I’anthologie de 1937) et Mahmoud Aslan. De cette premi&e généation,
le nom qui ressort est celui d’Albert Memmi (né en 1920), romancier et essayiste de la
communauté juive tunisienne dont I’ceuvre s’échelonne sur plusieurs décennies. Il fera sa
marque, dans un premier temps, avec La statue de sel, publiéen 1953, roman qui, avant ceux
de Kateb, communique au lecteur le drame de la déhirure provoqué& par la rencontre
conflictuelle des cultures dans le contexte colonial et la difficultéde concilier modernitéet
tradition. Comme plusieurs des romans des €&rivains pionniers de la francophonie, celui de
Memmi comporte une dimension autobiographique et évoque le passage d’une enfance
heureuse a 1’apprentissage d’une réalité cruelle faite de préjugés de race et de classe,
d’injustices, d’exclusions et de questionnements angoissants. Faut-il se tourner vers la
tradition ou lui tourner le dos, rompre avec les siens et aller vers un ailleurs, une modernitéoti
les identités s’effritent ? Suivront encore les romans Agar (1955) et Le scorpion (1969), mais,
apartir de la publication de Portrait du colonis€en 1957, I’essentiel du combat de Memmi
pour la liberté individuelle et collective se fera a travers son ceuvre d’essayiste. Sa voix aura
été certainement une de celles qui s’est fait le plus entendre a I’époque de la contestation du
colonialisme européen.
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Dans ce méme courant essentiellement réaliste de la littérature du refus, I’on peut citer
¢galement 1’ccuvre de Hachemi Baccouche, qui se fait connalire avec son roman Ma foi
demeure en 1958, roman largement autobiographique aussi, suivi en 1961 par un roman
historique, La dame de Carthage. Cependant, écrivant a 1’ombre de Memmi, Baccouche
ceuvre discretement, sans faire d’éclat. Par la suite, ce seront d’abord les poétes qui prendront
la reléve aux anneées 1960-1970, avant que le roman ne prenne un nouvel dan : I’ccuvre

d’Hédi Bouraoui témoigne amplement de cette transition36.

Les romans de Bouraoui s’inscriront dans la mouvance des romans-po@mes de Fares,
Khar-Eddine, Khatibi, etc., comme ce sera le cas aussi de I’ccuvre de Meddeb. Trés connu
pour ses analyses des rapports entre 1’Islam et 1’Occident, Abdelwahab Meddeb (néen 1946),
po€e, romancier, essayiste, et traducteur, possete une connaissance approfondie des cultures
arabe et occidentale. Directeur de la revue internationale Dé&lale, il enseigne aujourd’hui la
littérature comparée a I’Université Paris X Nanterre. Il est I’auteur d’une douzaine d’ouvrages
en franais, dont Talismano (1979, roman), Phantasia (1986, roman), Le tombeau d’Ibn
Arabi (1987, po&sie), Blanches traverses du pass€(1997, re&it) Aya dans les villes (1999,
poé&ie) et La maladie de [’Islam (2002, essai). Ce dernier livre, comme son premier, a &é&
accueilli avec beaucoup d’intérét par la critique internationale. Son ceuvre a été traduite dans
de nombreuses langues et son inventivité et sa virtuosité verbale lui ont valu d’étre comparé a
Joyce. Proche de I’ceuvre de Khatibi par sa réflexion sur les rapports entre langue, texte et
corps, «l’écriture du désordre » de Meddeb traduit aussi 1’intérét de sa génération pour
I’inscription de la subjectivité dans le texte par le jeu libre des signes qui oblige le lecteur a
quitter son confort et aparticiper activement ala construction du sens du texte. Par ailleurs,
Meddeb se situe également dans le courant tunisien de I’écriture transculturelle qui s’ouvre
sur le monde entier sans renoncer ases racines maghreébines.

Dans ce mé@ne courant, on peut citer éalement Mustapha Tlili (néen 1937) dont la
carriére et I’ceuvre enjambent trois pays, trois cultures : la Tunisie, la France et les Btats-Unis
ou il réside pendant 13 ans en tant que fonctionnaire de I’ONU. Centrés sur les themes de
I’exil, I’absence et la séparation douloureuse du pays natal, les romans de Tlili, notamment La
rage aux tripes (1975), Le bruit dort (1978), Gloire des sables (1982) et La montagne du
lion (1988), présentent toutefois moins la dimension enrichissante de la rencontre des cultures
que la problénatique plus traditionnelle du déracinement et de la perte des origines. L’écriture
de TIili innove né&nmoins en pratiquant une sorte de fusion entre les conventions
du bestseller de type améicain avec les acquis du roman du renouveau de la géné&ation des
&rivains maghrébins de la mouvance de la revue Souffles. Ainsi les romans de Tlili
multiplient les voix narratives et les points de vue, brouillent les repé&es chronologiques,
convoquent divers genres et textes dans un collage multicolore de fragments de lettres,
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t@égrammes, conversations, articles de presse, citations litt&aires, etc., tout en construisant &
travers cette textualité éclatée des récits d’amour impossible, de meurtres passionnels, de
violence aveugle et de massacres morbides, soit tous les ingrédlients indispensables aux films
d’action, polars et autres divertissements de la culture de masse. Du point de vue esthétique,
I’ceuvre de Tlili opére donc manifestement une ouverture, une fusion productive de plusieurs

pratiques d’écriture, « indigenes >»et «exogenes37 >

Il faut souligner également qu’alors que la littérature tunisienne contemporaine s’écrit
en bonne partie par des écrivains résidant a I’extérieur du pays, elle continue ase crér en
Tunisie méme par une nouvelle génération d’écrivains souvent bilingues, oeuvrant en frangais
et en arabe. A titre d’exemple, ’on peut citer Hafedh Djedidi (n€en 1954), qui signe
plusieurs recueils de poémes, des pi€ses de th&re et des romans : Rien que le fruit pour toute
bouche (1986, poésie), Intempéries (1988, poésie), Le cimeterre ou le souffle du
Véé&able (1990, roman), Fievres dans Hach-Mé&line (2003, roman), Les sept grains du
chapelet ((2003, thé&are) et Les vents de la nostalgie (th&ire, 2003). Chez Djedidi, ce sont la
poésie, I’histoire et le mythe qui se marient a travers une narration inspirée de la tradition
des fdaoui ou les personnages sont a la fois acteurs et narrateurs de 1’action. Parmi les
nouvelles voix de la litt&ature tunisienne (du dedans et du dehors), il faudrait citer en outre
des &rivains tels que Samir Marzouki, Ridha Kéfi, Hichim Ben Guemra et Fawzi Mellah qui

ont déja retenu ’attention de la critique.

Notons par ailleurs que le goQt pour la litt&ature populaire se manifeste également en
Tunisie depuis les anneées 1990. Dans cette veine, ce sont Mohamed Habib Hamed (néen
1945) et Fredj Lahouar qui se distinguent. Signant &alement quelques recueils de contes
(Mimouna, Diamounta, B&on fais ton travail), Hamed s’amuse en amusant le lecteur a qui il
propose une série de romans espiegles ou il ne se prive pas d’écorcher au passage les bien-
pensants : Le Mahtuvu (2000), La mort de ['ombre, Gor et Magor, L’oeil du mulet, etc.
Lahouar se dénargue en publiant ses «polaromans >» ala fois en francais et en arabe, et en
affichant une pratique parodique du polar, comme 1’indiquent certains de ses titres : Ainsi
parlait San-Antonio (1998), Antar ou G tourne court (1998), La cré&ture des abysses (1999),
entre autres.

Ainsi, le roman tunisien n’est pas en reste et ne semble guére étre a la veille de
s’éteindre, contrairement aux prédictions pessimistes de certains. A I’heure actuelle
I’émergence d’un double lectorat, arabophone et francophone, crée une dynamique plut@
prometteuse permettant aux écrivains d’exercer toute leur créativité selon leur inspiration
propre et les multiples conventions et voies littéraires qu’offrent la tradition maghrébine et la
litt&ature mondiale.

2. Lalitté&ature féinine et féministe
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Les femmes n’ont pas ¢été absentes, méme aux premiers temps de I’émergence de la
littérature francophone au Maghreb, mais comme ailleurs, I’histoire litt&aire a tendance aleur
faire peu de place. Il convient donc de leur consacrer ici quelques pages en particulier, afin de
reme&dier au moins partiellement aux silences du passe Il est vrai né@nmoins que les carriees
litt&aires des €rivaines sont moins nombreuses que celles des hommes et en bonne partie
plus tardives, ce qui s’explique sans doute de différentes fagcons. Pour les uns, c’est le reflet de
la situation sociale ou les femmes n’ont pas voix au chapitre, pour d’autres, il s’agissait de les
protéger (en n’envoyant pas les jeunes filles a I’école frangaise) de 1’assimilation a la culture
europeésnne, pour qu'elles puissent transmettre la culture traditionnelle aux enfants. La ve&ité
doit se situer quelque part entre ces deux versions des raisons de la difficulté de 1’entrée des
femmes sur la sceéne litt&aire. Leur présence de plus en plus significative dans le paysage
littéraire de ces dernieres années prouve cependant qu’elles en ont long a dire sur leur époque,
leur pays, leur culture et qu’elles ne manquent pas d’imagination pour I’exprimer, qu’elles
soient poétes, romancieres, nouvellistes ou essayistes comme Fatima Mernissi, et &alement
cinéstes comme Assia Djebar.

En 1984, 1’Algérie adoptait le Code de la famille, qui met la femme en position de
tutelle par rapport a I’homme. Les Algériennes, qui avaient activement participé a la
révolution, se retrouvaient ainsi privées de certains droits fondamentaux. Aussi, c’est envers
et contre tout que les femmes font ceuvre de création. Comme les &rivains du Maghreb, les
femmes écrivaines produisent autant des ceuvres romanesques que des ceuvres dans des
domaines aussi diversifiés que la nouvelle, la poésie, 1’essai, mais plus rarement le théatre.
Aussi, la critique s’attache-t-elle depuis quelques années a faire mieux connaitre 1’ceuvre des
&rivaines du Maghreb. Un exemple notoire : en poé&ie, pour la premiee fois, vient de
paraire une anthologie de textes reunis par Christiane Lafaoui qui pré&ente 30 voix de
femmes & travers 180 pages de poéie contemporaine algé&ienne de langue
franqaise, intitulé Le silence éentreés8. Ces extraits des ccuvres de poctes algériennes (dont
certains inélits) expriment les souffrances de la torture subie par leurs auteures et de
I’emprisonnement pendant la guerre de libération, d’autres évoquent les tragédies de la guerre
sans nom qui a ravagé le pays durant les années 1990, d’autres enfin évoquent le

déracinement, 1’exil et les aspirations ala liberté

Les femmes ont pourtant commencé a faire ceuvre d’écrivain avant la guerre de
libéation, au moment de la transition de la litt&ature coloniale aune litt&ature de langue
franqise produite par les Maghrévins eux-ménmes, soit apartir des années 1930-1940. La
premiée romanciee de cette géné&ation est Djamila Debéche, né en 1910 &Séif en Algé&ie.
Activiste de la premiée heure, elle lance une revue féministe, L action, en 1947. Elle est
I’auteure de deux romans : Leila, jeune fille d’Algéie (1947) et Aziza (1955). Adoptant le
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style réaliste de 1’époque, Debeche crée des personnages de femmes qui profitent d’une
instruction moderne sans perdre leurs racines alg&iennes. Ainsi, Lela, dans son premier
roman, fait des éudes dans une pension d’Alger et travaille comme adjointe dans une usine
(dont le patron est, naturellement, frangais), avant de faire la rencontre d’un jeune médecin
d’Alger avec qui elle retournera aupres de sa famille dans le Sud pour faire profiter le milieu
des apports de leur savoir moderne. Aziza, du deuxi@ne roman, fait éalement des &udes,
devient journaliste et fera a son tour la rencontre d’un prince charmant qui la raménera a un
mode de vie plus traditionnel. La romancicre, elle, a la suite de ces deux ceuvres, se

consacrera plutdt a I’activité sociale.

Une autre Algé&ienne prendra la plume ala mé&ne éoque, dans la mouvance de
Iactivité littéraire suscitée par I’'Ecole d’Alger. Marguerite Taos Amrouche, sceur de Jean
Amrouche, né en 1913 en Tunisie ousa famille avait énigré a ason actif, en plus de son
ceuvre littéraire, des chants et musiques amazighes qu’elle a tenté de sauver de 1’oubli. Elle se
fait tout d’abord connaitre a Paris, en 1937, par son répertoire de chants berbéres. Par la suite,
elle publie Jacinthe noire (1947), Rue des tambourins (1960), L amant
imaginaire (1975), Solitude, ma mere (1995), etlLe grain magique (contes, poémes et
proverbes berbées de Kabylie, 1996). Les personnages des romans de Taos Amrouche sont
des jeunes filles berbé&es qui, comme 1’écrivaine, défendent leur héritage ancestral ; le projet
littéraire de Taos et de son frére Jean s’avére ainsi étre essentiellement le méme : atravers des
ceuvres en langue francaise, valoriser et faire revivre une tradition que la présence coloniale
risquait d’étouffer. Et quel meilleur moyen que de rendre accessible au public francophone les

chants anciens ? A titre d’exemple, parmi les poémes recueillis, cette berceuse :

Etoile du matin, je t’en prie,
Parcours les deux

A la recherche de mon enfant
Et rejoins-le ouil repose.

Tu le trouveras encore dans son sommeil :
Redresse-lui doucement I’oreiller

Et vois s’il ne manque de rien

Le Seigneur I’a créée plein de grace,

Sa beautése rit des parures,

Elle illumine les chemins39

Il faut citer éalement une autre des pionniées de la litt&ature des femmes
maghrébines : Fadhma A¥ Mansour, me&e de Taos et Jean Amrouche. Né en 1882 aTizi
Hibel, Fadhma Ait Mansour publie en 1968 Histoire de ma vie, qui, comme son titre I’indique,

est un récit de vie ou elle raconte I’existence rude dans les montagnes d’Algérie : «Une vie.
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Une simple histoire écrite avec limpidité par une grande dame Kabyle [...]. A 1’étouffement
de tout un peuple, a sa détresse et sa honte, s’ajoute la tragédie de tous et de chacun. Ce n’est
plus un pays, c’est un orphelinat. Fadhma n’a pas de pére. Sa mere 1’a protégée tant qu’elle a
pu contre la famille, contre le village qui la considee comme un &re maudit >3 &rit Kateb
Yacine dans sa préface a 1’ouvrage de Fadhma Amrouche, intitulée « Jeune fille de ma
tribu40 > Ce re&it, comparable acelui de la Malienne Awa Keita, constitue un t@noignage
inestimable des effets de la pré&ence coloniale dans les milieux traditionnels et fraie la voie &
un genre particulier, le reeit de vie, qui sera pratiqueré&ulieement par les femmes &rivaines
de la francophonie, tant au Maghreb qu’en Afrique subsaharienne et aux Cara’ibes.

La premiée afaire une ve&itable carriee litt&aire et cela, dés la p&iode coloniale,
aujourd’hui la plus connue des romancieres du Maghreb, est encore une é&crivaine
alg&ienne : Assia Djebar, né& aCherchell en 1936. Auteure de talent, ses ceuvres évoquent la
vie au quotidien des Algériennes, I’histoire de I’ Algérie et les drames qui ont bouleversé et
bouleversent encore ce pays. Cinéste, Assia Djebar a ré&lis€ en 1978, La Nouba des femmes
du mont Ché&oua (prix de la Critique internationale ala Biennale de Venise en 1979) et, en
1982, La Zerda et les chants de I’oubli. Ses récits évoquent parfois 1’histoire de 1’ Algérie en
remontant jusqu’a 1’Antiquité gréco-romaine. Son ceuvre compte de nombreux romans : La
soif (1957), Les impatients (1958), Les enfants du Nouveau Monde (1962), Les alouettes
na'wes (1967), puis, en 1969, elle publie Poémes de I’Algérie heureuse, et avec Walid Garn,
elle cré une piese de thé&re, Rouge [’Aube. Suit une p&iode de silence (relatif) pendant
laquelle I’écrivaine cherche sa voie a travers le cinéma. En 1980, elle revient a la création
litt&aire avec un recueil de nouvelles : Femmes d’Alger dans leur appartement. Puis, dans un
style renouvel& plus libre, plus €laté: L’ Amour, la fantasia en 1985 et, en 1987, Ombre
sultane, puis Loin de Méline (1991) et Vaste est la prison (1995). De plus en plus déouillé
et libre, I’écriture d’Assia Djebar va vers la tristesse et la colére dans Le blanc de
[’Algérie (1996), Oran langue morte (1997) ainsi que dans son essai, Ces voix qui
m’assiegent (1999) et vers 1’érotisme dans Les nuits de Strasbourg (1997).

La «premiee maniée » d’Assia Djébar, celle des années 1950-1960, est typique de
I’époque ou ’on écrit a la fois pour un public européen et un public naissant, maghréoin,
époque ou I’on prend la parole pour se dire, pour se soustraire au regard de 1’Autre, pour
inverser 1’observation et dire plutot a I’ Autre le regard qu’on porte sur lui et sur soi, mais tout
en conservant la convention romanesque du «témoignage > realiste instauré par le roman
colonial. Ensuite, comme la plupart des écrivains d’aprés la guerre de libération, Djébar se
libere de cette tutelle et cré son langage propre otautobiographie, ré&it romanesque, histoire
et scénarios fusionnent, langage du cceur lui permettant de « passer les frontiées >»>de tous
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genres et d’aller de I’érotisme a de véritables cris du cceur ; mais toujours I’amour de

I’ Algérie traverse cette ceuvre bien particuliere.

L’ceuvre de Djébar est couronnée par de nombreux prix : prix MauriceMaeterlink
(1994), International Neustadt Prize (1996), prix MagueriteYourcenar (1999). Assia Djebar a
¢galement ¢été €lue a I’Académie royale de Belgique en 1999 et a recgu le prix de la Paix de la
Foire de Francfort en 2000, prix dé&ernépar les libraires allemands. Citons un extrait de son
discours prononcéacette occasion :

Je veux me présenter devant vous comme simplement une femme écrivain, issue d’un
pays, I’ Algérie tumultucuse et encore déchirée. J’ai été élevée dans une foi musulmane, celle
de mes aieux depuis des générations, qui m’a faconnée affectivement et spirituellement, mais
a laquelle, je I’avoue, je me confronte, a cause de ses interdits dont je ne me délie pas tout a
fait. J’écris donc, et en frangais, langue de I’ancien colonisateur, qui est devenue néanmoins et
irréversiblement celle de ma pensé, tandis que je continue &aimer, asouffrir, &alement a
prier (quand parfois je prie) en arabe, ma langue maternelle. Je crois en outre, que ma langue
de souche, celle de tout le Maghreb — je veux dire la langue berbére, celle d’ Antinéa, la reine
des Touaregs oule matriarcat fut longtemps de regle, celle de Jugurtha qui a portéau plus
haut I’esprit de résistance contre I’impérialisme romain —, cette langue que je ne peux oublier,
dont la scansion m’est toujours présente et que, pourtant, je ne parle pas, est la forme méme
oumalgrémoi et en moi, je dis «non >»: comme femme et surtout, me semble-t-il, dans mon
effort durable d’écrivain4l.

Etant donné I’ampleur et I’intérét porté & I’ceuvre de Djébar, les écrits d’autres femmes
du Maghreb ont souvent regu peu d’attention de la part de la critique, jusqu’a récemment,
alors que leurs ceuvres méritent certainement un plus large public. Moins prolifiques, elles
&rivent quand méne et leurs publications se multiplient, petit apetit, notamment apartir des
années 1980 ; certaines se font remarquer dés le lendemain des indépendances. A cet éard, il
faut citer notamment 1’Algérienne Fadela M’rabet qui provoquera la polénique avec ses
&rits souvent avantgardistes. Essayiste, de son vrai nom F. Abada, elle publie La femme
alg&ienne en 1964, puis Les Algé&iennes en 1967. Auteure controversée, elle n’en est pas
moins la premiée adéoncer la condition faite aux femmes de son pays. En 1972, elle publie
encore L Algérie des illusions avec son @oux Maurice-Tarik Maschino.

D’autre part, parmi les écrivaines de la deuxieéme génération qui adoptent un discours
sur I’identité nationale ou la guerre de libération, 1’on peut retenir le nom d’A'tha Lemsine,
née en 1942 dans les Nénencha, en Algé&ie. Elle signe deux romans, La chrysalide (1976)
et Ciel de porphyre (1978), et un essai, Ordalie des voix (1983). Proche de la litté&ature
populaire (romans d’aventure, polars, roman d’amour), les romans de Lemsine ont connu un

grand succes, car si ce sont essentiellement des histoires d’amour d’héroines qui doivent

181


https://books.openedition.org/pum/10661?lang=fr#ftn41

Litté&ature monde en franqis

Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)
Dr Ali Tebbani

affronter de multiples obstacles, le cadre est celui de la guerre de libé&ation et le p&iple des
personnages est sous-tendu par un questionnement d’actualité sur la situation des femmes :
faut-il accepter la polygamie. Peut-on concilier vie traditionnelle et &lucation moderne ? etc.

Il convient de noter par ailleurs que, bien que les romanci&es alg&iennes tiennent le
haut du pavéde la litt&ature des femmes du Maghreb, les Tunisiennes, les Marocaines et les
poétesses ne sont pas absentes de la sceéne littéraire. Citons, a titre d’exemple, Lela
Benmanseur (n& en 1949), poétesse algérienne, auteure d’un recueil intitulé
simplement Poémes (1977) ; Sophie El Goulli, né& en 1932 &Sousse en Tunisie, qui signe,
entre autres, Vertige solaire (1981) ; et Amina Sa'd (né& en 1953), &jalement tunisienne,
auteure de Paysages nuit friable paru en 1980 et Métamorphose de [’ile et de la vague (1985).
Parmi les romanciéres tunisiennes, c¢’est le nom de Souad Guellouz (né& en 1937) qui ressort.
Son premier roman para® dés 1975, La vie simple, suivi de Les jardins du Nord en 1982. Ce
second roman deéerit la vie dans la grande bourgeoisie tunisienne avec beaucoup de réserve et
de pudeur. Ecrivaine dynamique, Guellouz a obtenu le prix CREDIF. Contemporaine et
compatriote de Guellouz, 1’on peut citer également Jalila Hafsia qui publie Cendres a
['aube, en 1978, un roman en partie autobiographique. Son ouvrage Visages et
rencontres, publiéen 1981, présente plus de 150 entretiens avec des personnalités litt&aires
du Maghreb et d’Europe4?2.

Comme ailleurs en francophonie, I’on ne saurait affirmer que tous les écrits des
femmes sont revendicateurs ou engagées au sens politique et social, mais la poésie, autant que
le roman, peut certainement servir aux €rivaines a s’affirmer, s’engager, et a dénoncer leur
condition. C’est le cas, entre autres, de la poétesse marocaine Rachida Madani, né& en 1951
aTanger. Dans Femme je suis, publié en 1981, I’on peut lire, par exemple :

Mais tu me laissas

homme mon frée

femme amoitié

jamais adulte

ni jamais libre

acculé abercer mon cadavre43.

L’engagement des femmes peut aller jusqu’a I’implication politique parfois suicidaire.
Ainsi Sa'fla Menebhi, né& en 1952 au Maroc, a eu une vie tragique de militante marxiste-
Iéniniste. Professeure d’anglais a Rabat, elle sera détenue, torturée, et décede en 1977, faute
de soins alors qu’elle faisait une gréve de la faim. Ses Poénes, lettres, €rits de prison, sont
publié aParis, par le Comitéde lutte contre la répression au Maroc, en 1978.
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Quelques romancieres marocaines publient également des ceuvres a partir des années
1980 : Acha la rebelle de Halima Ben Haddou, paru en 1982, s’inscrit dans le courant
des bestsellers, & la mani&e des romans alg&iens ou une jeune femme vit une historie
d’amour qui provoque des conflits avec les siens. Dans la méme veine, Le voile mis a
nu (1985) de Badia Hadj Naceur met en scéne la jeune Yasmina qui cherche I’émancipation
atravers des amours multiples qui ne manquent pas de produire bien des dé&sillusions. La fille
aux pieds nus (1985), de Farida Elhany Mourad, s’inscrit aussi dans le courant du roman
populaire, sentimental, de plus en plus pré&ent sur la scéne litté&aire maghrébine depuis deux
deéeennies. En 1985, paraT jalement un roman de Le’la Houari, Zeida de nulle part, qui, ala
maniere des romans de Debeche, crée un personnage tiraillé entre la nécessit¢ d’une
instruction moderne et 1’enracinement dans les traditions. Construits essentiellement sur les
themes de I’amour et de la révolte des jeunes femmes contre certaines traditions familiales,
ces romans témoignent de 1’apparition d’un nouveau lectorat qui cherche autant 1’évasion que
des propos d’actualité qui ne soient pas nécessairement de 1’ordre de la contestation ou de

I’engagement politique.

D’autres femmes, comme leurs confréres, s’établissent hors du pays natal et ménent
une carriére internationale a partir d’une édition a 1’étranger. Parmi celles-Ci, on peut
compter Nadia Ghalem, n& en Algé&ie en 1941, qui sgourne dans plusieurs pays avant de
s’établir au Québec. Journaliste a la télévision, elle publie des romans, nouvelles, romans de
jeunesse, du thé&are et des poémnes. Elle met en scene des personnages de son pays d’origine
avec leurs difficultés, leurs angoisses, ce qui n’empéche pas des moments de tendresse. Dans
son théatre, par contre, il est surtout question de I’Amérique du Nord dés le XVII® siéle. Elle
est parmi les premiers écrivains d’origine maghréine aavoir publiéen Amé&ique du Nord.
Son premier roman, Les jardins de cristal (1981), est une sorte de descente aux enfers, un
déire psychotique influencé&par des notions de psychanalyse. La villa désir, paru en 1988,
explore a partir de I’ Antiquit€romaine et le siegle de Trajan, une «relité>»qui mene ala
science-fiction. Elle signe éyalement deux recueils de nouvelles, L oiseau de fer (1981) et La
nuit bleue (1991), des recueils de poémes, Exil (1980), Nuances et Les chevaux
sauvages (2002), et des romans jeunesse : La rose des sables (1993) etLe Huron et le
huard (1995). Plusieurs de ses ouvrages ont &éefinalistes pour des prix litté&aires et elle a
obtenu le prix CREDIF pour La rose des sables. Ses po@mes paraissent éjalement dans des
volumes collectifs tels quele 11 septembre des poées du Québec etLe silence
&entré(anthologie parue en 2003). Citons un court poéme :

Le poée sous les miradors
Comme un hyparion chez les dinosaures

Trace des mots du couchant jusqu’a 1’aurore
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Et le vent de la steppe

Qui de&oiffe la licorne

Et le vent de la steppe...

Quelques papillons de neige
Viennent s’égarer

Sur des épines de ronces barbelées
Un poée sans nom esp&e encored4

Ainsi, les années 1980 voient naitre plusieurs carriéres littéraires d’écrivaines aux
propos et aux int&&s les plus divers. Rares sont celles qui ont aleur actif autant de
publications que Nadia Ghalem, mais elles produisent une ceuvre non moins significative.
Certaines continuent a faire ceuvre de militantes, telles que Ma'¥sa Bey, de son vrai nom
Samia Benameur, né en 1950 aKsar-el-Boukhari au sud d’Alger. Son pére, combattant du
FLN, a éétuépendant la guerre de lib&ation. Professeure de francis, Massa Bey signe
d’abord Au commencement était la mer..., puis Nouvelles d’Algérie, en 1998. Son propos

s’inscrit dans le courant de la « littérature de 1’'urgence >>algéienne.

Zehira Berfas Houfani, née en 1952 a M’kira, en Kabylie, méne une carriére a la fois
de romancicre et de journaliste, ce qui I’améne a tenir aussi un langage ancré dans I’actualité
politique. Ses romans s’inscrivent cependant dans le courant de la littérature populaire : en
1986, elle publie Portrait du disparuetlLes pirates du désert, puis, en
1989, L incomprise. Infiddités, crimes passionnels, cadavres dissimulés, contrebande et
enquéeurs : tous les ingrédients du polar y sont, assaisonnés d’un peu de nationalisme,
comme le note Christiane Achour : «Zehira Houfani, comme ses confrées, utilise le polar
comme moyen de poser les problénes sociaux du pays avec les arguments du discours
nationaliste conventionnel45 >> Depuis 1994, Houfani vit au Canada. Elle a signeé de
nombreux textes journalistiques dans la presse québécoise ainsi qu’une Lettre d’une
musulmane aux Nord-Américaines, régissant ainsi ala vague anti-Arabes et anti-Musulmans
née des attentats du 11 septembre 2001. Son ceuvre est naturellement teinté de militantisme.
Elle s’insurge contre les injustices et humiliations imposées en particulier aux peuples du
Moyen-Orient et de 1’ Afrique du Nord.

Une autre Algé&ienne, Selima Ghezali (né en 1959), est, elle aussi, €rivaine et
journaliste. Elle a dirigé 1’hebdomadaire algérois La Nation avant qu’il ne soit interdit.
Ghezali a été élue rédacteur en chef de I’année (New York, 1996) et a regu le prix du Club
international de la Presse en 1995, le prix Sakharov en 1997 et le prix Olof Palme en 1998.

Dans Les amants de Shaharazade (1999), elle &rit :
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Dans le bleu profond de la nuit, ’appel lancé par le muezzin lacéra le ciel pour
annoncer le jour mais le grondement du tonnerre recouvrit sa voix ; un €lair illumina la nuit
tandis que la pluie se déversait en trombe sur la terre. [...] Mére, épouse, amante, Shéhérazade
est d’abord figure emblématique : celle de la femme alg€&ienne qui a connu hier la victoire et
I’espoir insensé de I’indépendance, celle qui connait aujourd’hui les massacres, celle qui tente
de protéger les siens, la peur vrillée au ventre. Celle qui par sa force et la raison nous fait
croire en I’avenir d’une Algérie enfin une, heureuse et pacifi¢e. [...] — Ecoute le son
formidable du tonnerre, il rend les hommes a leur juste mesure. Méme 1’homme dont la voix

sera recouverte. La seule voix qui subsiste est celle qui régne dans les caeurs46.

Bien qu’elles n’aient pas a vivre une situation aussi dramatique que celle des
Algé&iennes, les €rivaines tunisiennes se préoccupent &jalement, a leur maniee, de
I’actualité sociale. Ainsi H&é& B§i, par exemple, essayiste et romancige, dans L @il du
jour (1985), Itiné&aire de Paris aTunis (1992) et L imposture culturelle (1997), déonce le
mimé&isme de la nouvelle bourgeoisie qui méne une vie artificielle calqué sur le mode de vie
occidental, se coupant enti¢rement de ses racines. D’autres mettent plutdt en scéne un univers
de femmes ou 1’on se débat pour se soustraire au régne de ’homme et pour accéder au
bonheur et a la liberté. C’est le cas des personnages d'Emna Bel Haj Yahia dans ses
romans Chronique frontaliere (1991) et L étage invisible (1996). Cependant, parmi les
nouvelles voix féminines de la litt&ature tunisienne, plusieurs s’écartent du militantisme, pour
faire simplement ceuvre de création, comme le note Tahar Bekri : «[L]es thénes abordé dans
les diffé&ents romans publi& en frangis par des Tunisiennes, apparaissent comme des
analyses sociales ou des peintures parfois intimistes qui refrisent de s’enfermer dans le
discours féministe revendicatif que I’on retrouve dans les ceuvres de langue arabe pour se
consacrer au travail sur I’écriture47. » C’est le cas des ceuvres d’écrivaines telles que Alia
Mabrouk, Syrine, Faouizia Zaouari, Azza Filali, A"€ha Cha®i ou Dorra Chammam, par

exemple, dont I’ceuvre, encore peu fournie, est néanmoins prometteuse.

Parmi ces nouvelles voix encore peu connues, une se dénarque né&nmoins : celle
de Malika Mokeddem (née en 1949), algérienne d’origine, qui, depuis 1990, est une des
rares femmes amener une vé&itable carriere litt&aire. Né& aKenadsa, aux confins du désert,
elle est néphrologue et vit aMontpellier depuis 1979. Elle reqit le prix Littré& le prix collectif
du festival du Premier roman de Chambéy, et le prix alg&ien de la fondation Nourredine Aba
pour son premier roman, Les hommes qui marchent (1990). Elle reit &jalement le prix
Afrique-Mé&literranée de I’ADELF en 1992 pour son second roman, Le siele des
sauterelles, et le prix Méliterrané de Perpignan pour L ’interdite publi€en 1993. Depuis, elle
a fait paraire quatre autres romans: Des ré&es et des assassins (1995), La nuit de la
I&arde (1998), N zid (2001), et La transe des insoumis (2003).
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Malika Mokkedem €rit avec une finesse poéique et une pre&ision remarquable ; ses
personnages sont cré&libles et elle deerit avec force la violence qui sous-tend les relations
entre colons et Algé&iens, les perpé&uelles injustices dont sont victimes ces derniers, en
particulier dans Le sieele des sauterelles qui se lit comme un thriller et donne au lecteur une
vision juste de la dimension humaine dans les aléas de I’Histoire. Son ceuvre se nourrit de
réf&@ences intertextuelles multiples et s’inscrit dans la foulée de celle d’un Ben Jelloun dans la
mesure ou elle met en cause les roles que 1’organisation traditionnelle de la société impose
aux hommes et aux femmes; ses romans construisent un univers imaginaire du
décloisonnement ou I’homme peut étre simplement humain et méme pocte, et non seulement
viril, et ot la femme n’a pas a se soumettre ou a vivre « enterré » des 1’adolescence. Son
propos rejoint ainsi celui de bien des &rivaines de la francophonie, telles Gisée Pineau ou
Aminata Sow Fall dont le souci n’est pas seulement de voir a une amélioration de la condition
des femmes mais plutdt a la construction d’une meilleure condition humaine... un monde
libre qui ne sera pas amputéde sa féninité

3. LA LITTERATURE DE L’EMIGRATION OU « BEUR »

Au cours des années 1980, avec le retour vers une esthé&ique plus réliste et
I’engouement pour la littérature populaire, apparait également un autre courant litt&aire qui se
démarque et qui, sans étre entiecrement maghrébin, ne peut s’appréhender sans référence au
contexte maghréin. Plusieurs €rivains né& en France de parents originaires du Maghreb
(principalement de 1’ Algérie), ou émigré aun jeune &e et scolariseés en France, publient des
ceuvres en quelque sorte « transculturelles », dont I’imaginaire est marqué a la fois par la
culture d’origine et par la vie précaire des immigrés en banlieue parisienne. Cette littérature
de la deuxieme génération de 1’émigration sera bientot désignée par le terme « beur >»dont
I’origine demeure incertaine ; I’hypothése le plus souvent évoquée est qu’il s’agit d’un verlan
de la langue populaire ou I’inversion (ara-be / be-ara) aurait éolué phoné&iquement pour
aboutir & «beur ». Et alors que certains contestent encore l’existence méme de cette
«litté&ature », plusieurs traits communs permettent néanmoins de regrouper ainsi ces ceuvres
dont on ne peut ignorer 1’existence : si I’imaginaire hybride de ces textes fait fusionner deux
cultures, I’écriture aussi se caractérise par 1’amalgame de plusieurs tendances actuelles, se
situant généralement a la croisée de 1’autobiographie (ou récit de vie), du roman populaire, du
style du scénario et du reportage journalistique. Souvent proches du quotidien, ces romans
évoquent les drames de la vie de deux générations d’immigrés dont 1’avenir ne promet
pratiqguement rien.

Parmi les premiers et les plus connus des écrivains de [’émigration, citons
d’abord Lela Sebbar (née en Algérie en 1941 d’un pére algérien et d’une mere francaise,
énigree en France en 1958), auteure de plusieurs romans, nouvelles et essais dont : Fatima,
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ou les Algé&iennes au square (1981), Sh&azade, 17 ans, brune, frisé, les yeux
verts (1982), Le Chinois vert d’Afrique (1984), Les carnets de Shé&azade (1985), Jeune
homme cherche ame sceur (1987), Le fou de Shé&azade (1991), On tue les petites filles (essai,
1978), Le pe&lophile et la maman (essai, 1980). Les titres mé&nes des romans de Sebbar
refl&@ent amplement la problématique principale de son ceuvre : la quée identitaire des
individus aux prises avec 1’exil, la double culture, le déracinement, les préjugés ; en méne
temps, les ré&ences répéées aShé&azade traduisent la dimension optimiste de cette quée :
I’enracinement se fera dans et par le langage ; la «mort identitaire >»>sera prévenue par le fait
maéne de raconter, raconter encore et toujours des aventures fictives pour mieux vivre.

Un autre des écrivains de 1I’émigration a avoir retenu rapidement l’attention d’un
important lectorat, Mehdi Charef, néen Algé&ie en 1952, vit en France depuis le début des
années 1960. Il est I’auteur de plusieurs romans, dont Le thé au harem d’Archi Ahmed (1983),
I’un des romans les plus connus de la littérature beur dont Charef a éjalement tiréun scénario
porté a I’écran (primé aux Césars en 1985), et plus récemment Le Harki de Meriem (1989)
et La maison d’Alexina (2000).

La force des romans de Mehdi Charef réside avant tout dans 1’évocation du quotidien
des familles d’immigrés dans les milieux défavorisés du béton des HLM parisiens (quotidien
fait de ch@nage, deésrochage scolaire, prostitution, suicide, drogues et violences, mais aussi
d’amours, amitié et solidarit¢). Il fallait, pour y parvenir, que lui-mé&ne retrouve en lui la voix
de I’enfant qu’il a été, avec son innocence, ses blessures, ses peurs. Ainsi, concernant La
Maison d’Alexina, Didier Héique €rit: «Ce livre, asa fagn, est donc aussi un livre de
combat et il fallait cette sorte de gr&e de ceux qui ont profondément souffert dans leur coeur
et dans leur corps pour que ne s’y exprime aucune haine, aucun ressentiment quelconque,
seulement la volontépassionné& de faire entendre le drame universel de toutes les enfances
bafouées48. >»>Tout cela dans un style proche de la langue parlé& ouicertains ont cru déecter
une absence de littérarité, mais qui a le mérite d’introduire de lecteur directement dans

I’univers des personnages qui ont rarement acceés aune eélucation supé&ieure.

Aussi connu et plus prolifique, Azouz Begag, néen 1957 dans la banlieue lyonnaise,
est sociologue (chercheur au CNRS) et romancier. Dans ses livres (une vingtaine), parfois
autobiographiques, il prend la défense des Beurs, mettant en scéne, tout comme Charef, les
problémes auxquels sont confrontés les jeunes d’origine maghrébine. Chez Begag, comme
chez bon nombre des écrivains dits beurs, ’humour cotoie la gravité, le recours a un langage
souvent cru n’exclut pas un symbolisme plus poétique. Begag se fait remarquer des son
premier roman, Le gone du Cha&ba (1986), inspiré en partie de sa vie d’enfant prés de Lyon.
Cet ouvrage a éécouronnédu prix des Sorciées et du prix de la Ville de Bobigny en
1987. Béi ou le Paradis privé(1989) lui a valu le prix Radio Beur en 1989 et le prix Falep du
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déartement du Gers en 1990. Il a éalement publiédes re&eits pour les jeunes dont : Les
voleurs d’écritures (1990), La force du berger (1991), Jordi ou le rayon perdu (1992)

et Quand on est mort, ¢ est pour toute la vie (1994).

Notons également que, parmi les femmes, certaines ont aussi ceuvré a la fois dans le
domaine du cinéma et comme romancieres. C’est le cas notamment de Farida Belghoul,
auteure de deux films: C’est Madame la France que tu préféres ? (1983) et Le départ du
pere (1984), et d’un roman a succes, Georgette ! (1986), dont on a pu dire en 1990 qu’il s’agit
«du meilleur roman de la “deuxiéme génération” jusqu’a ce jour49 > Ce roman éoque ason
tour les questions identitaires auxquelles les immigré sont sans cesse confrontés, mais a
travers I’histoire a la fois plaisante et tragique d’une petite fille de sept ans qui est aussi la
narratrice de ce re&eit multidimensionnel otiles ééements de la vie ré&lle des personnages se

fondent dans 1’'univers imaginaire de la petite protagoniste.

Parmi les &rivaines les plus connues de la litt&ature beur, il faut retenir par ailleurs le
nom de Nina Bouraoui (née en 1967, en Algérie) qui s’est également fait connaitre dés son
premier roman, La voyeuse interdite (1991), roman pour lequel elle a obtenu le prix du Livre
inter. Depuis, Nina Bouraoui a signéplusieurs autres romans, dont Poing mort (1993), Le bal
des murénes (1996), Le jour du s&sme (1999) et Garg@n manqué&(2000). Ce dernier ouvrage
¢étant largement autobiographique, 1’auteure y emploie le « je >»et aborde des questions qui lui
tiennent particuliérement a cceur. Elle s’explique sur ces choix dans des propos recueillis par
Cédine Darner :

L’ Algérie est une terre extrémement marquante, violente, jusque dans sa géographie.
Parler de 1I’Algérie, c’est forcément une violence, parler des Algériens en France, c’est
forcénent une violence. J’ai écrit ce livre un peu pour moi mais surtout pour tous ces gens
dont on ne parle pas : ceux qui ont fait un mariage mixte, les immigrés, les Algériens d’ici, de
I&bas qui sont terrorisés. Parler de ces deux pays, qui se sont fait la guerre, et qui continuent
d’une certaine manicre, c’est forcément violent. Cela dit, le texte est plus proche des larmes
aux yeux que de la haine... C’est un livre qui a changé radicalement quelque chose dans mon

travail. Je sais que je n’écrirai plus jamais comme avant50.

En fait, la réolte contre tous les interdits, le refus du silence caract&isent toute
I’ceuvre de Bouraoui, qui, dés son premier roman, dénonce les méfaits des traditions
sclé&osées (surtout en ce qui concerne le mariage et la condition des femmes) tout en éoquant
les réves et interrogations de ceux et celles qui aspirent a échapper a 1’autorité¢ abusive des
parents, ou toute autre instance sociopolitique.

Ainsi, il ne fait pas de doute aujourd’hui que la littérature beur existe et que, tout en
adoptant une esthé&ique moins recherché que celle des &rivains des années 1960 a1980, elle
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s’inscrit dans la continuité¢ des thémes dominants de la littérature maghrébine qui, depuis ses
débuts, dénonce les injustices et tous les travers de la socié&eé qui concourent aempé&her
I’individu de vivre heureux et de s’épanouir librement. D’autres noms mériteraient
évidemment d’étre cités : Zoulikha Boukortt, Ali Ghalem, Akli Tadjer, Nacer Kettane,
Ahmed Kalouaz, Kamel Zemouri et Leila Zhour parmi tant d’autres ; mais il ne saurait &re
question ici de tenter une présentation exhaustive des &rivains de ce courant de la litt&ature

de I’émigration.
4. Lethé&tre

Le thé&are, au Maghreb, dans sa forme moderne, est néde plusieurs apports venus de
I’extérieur, bien que, comme en Afrique subsaharienne, diverses formes d’art dramatique
aient existédans les pratiques culturelles préoloniales. En effet, au Maghreb, la pé&iode
ottomane en Tunisie et, par extension au Maroc, l¢éguera a la postérité le théatre d’ombre, le
mime, ’imitation et la popularit¢ des conteurs publics. Mais ce sont des troupes venues
d’Orient, principalement d’Egypte avec, en 1907, les tournées de Qdarhi et d’Abdelkadir el
Masri qui serviront de tremplin au développement du thé&lre du XXe®siécle. L’activité
thé&irale au Maghreb aura principalement deux pdes: Alger et Tunis, et il convient de
souligner que, depuis les années 1920, le thé&are est demeuréun secteur dynamique de la
culture maghrébine. Cependant, le thé&ire de langue frangise occupe une place secondaire et
méne assez r&luite par rapport au théare de langue arabe (arabe dialectal, gén&alement).

Ainsi, plusieurs des €rivains de la premiere géné&ation, €rivains polyvalents qui ont souvent
touché a tous les genres, ont €erit aussi des pieses de thé&ire, mais les vé&itables
«dramaturges »de langue frangaise sont rares, et la plupart des pi€ses publiées 1’ont été au
cours des années 1950 &1980. Par ailleurs, la plupart des troupes travaillent apartir de pieses
inédites, si bien que se sont surtout les noms des metteurs en scée et non ceux des
dramaturges qui énergent dans le domaine du thé&are (bien que plusieurs des personnalités du
théatre maghrébin soient a la fois 1’un et ’autre). Depuis les indépendances, les trois pays du
Maghreb comptent ala fois des troupes de thé&re nationales et de multiples troupes privéss et
amateurs (théres communautaires, scolaires et universitaires), mais les rares pieees encore
¢crites en frangais sont produites plus souvent a 1’étranger et dans des festivals de théatre
internationaux qu’au Maghreb méme ou le théatre est avant tout un art scénique, aujourd’huli,
plut& que litt&aire, art oulle jeu des acteurs, les dé&or, musique, sons, mouvements et effets
visuels importent autant que 1’art verbal, lequel peut aussi jouer sur plusieurs langues, mais
qui se pratique principalement en arabe.

A titre d’apergu, on peut noter, en Algérie, I’apparition de productions théatrales en
1910-1920 ré&lisés par Tahar Ali Ché&if et Mohamed Mansali (entre 1921 et 1924). Pendant
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I’occupation frangaise, Moliére adapté en arabe connait une certaine ferveur ainsi que les
comé&lies de Mohammed Touri et, depuis 1’indépendance, ce sera le tour de Bertold Brecht
(adapté en arabe), Abdelkader Alloula, Ould Abderrahman, Kateb Yacine, Benguettaf,
Slimane Bena'¥sa, Ziani-Cherif Ayad et Omar Felmouche, dont seul Kateb Yacine a produit
des pieses en franaais. 1l convient de noter aussi, avec Abdelkader Alloula, en ce qui concerne
le théatre algérien, qu’il s’agit souvent d’un théatre de combat, ce qui explique aussi le
recours aun langage plus populaire. Plus que la litt&ature €rite, le th&re rejoint largement
tous les publics parce qu’il adopte le plus souvent la langue populaire des maghrébins :
I’arabe dialectal et qu’il peut étre largement diffusé par la télévision ou la radio. Le théatre
maghrébin s’apparente ainsi bien souvent a la philosophie des Afro-Amé&icains du quartier
Watts alLos Angeles pendant les années 1960 : «Aurt is a tool for a social change », ’art est
un outil de changement social. Critique, humoristique, audacieux, provoquant, il a parfois
valu la mort ases auteurs.

Dans le domaine du théatre, il s’agit donc bien souvent d’éviter de créer un art qui
s’adresse uniquement a une élite lettrée en francgais, pour se rapprocher plutét du peuple. Cette
volonté de s’adresser au plus grand nombre a pour effet également la diffusion, de plus en
plus fré&juente, des cré&tions de la dramaturgie par le relais de la radio et la t&évision.

Cela dit, les productions sur scéne sont nombreuses et les créteurs (acteurs, metteurs
en scene, dramaturges) du Maghreb se reéinissent réulieéement a Carthage, en Tunisie,
devenu lieu emblématique de ’activité théatrale maghrébine. Sans doute la Tunisie est-elle
aussi le heu ouile thé&are est actuellement le plus florissant, gr&e ades metteurs en scéne et
comé&liens de renom tels que Nourreddine Ben Ayed, Moncef Souissi, Mohamed Idriss, A.
Mokdad, EI Hamrouni, Issa Harrath, Kamel Allaoui, etc. Un recensement approximatif de
1990 fait d’ailleurs état d’un grand nombre de troupes nationales et régionales : une douzaine
de troupes permanentes financées par I’Etat et une centaine de troupes privées ou amateurs,
pratiquant autant des formes assez classiques que le th&are exp&imental51.

En ré&sumé donc, il ne fait pas de doute que le thé&re occupe une place importante au
Maghreb, mais les productions en langue francaise se font de plus en plus rares. Il faudra
nénmoins signaler quelques €rivains qui ont oeuvrédans ce domaine et qui y ont laiss€leur
marque aussi. Kateb Yacine (1932-1989) est ici un fondateur, comme il I’a été pour le roman.
Il &rit plusieurs pieees et, ason retour aAlger en 1972 apres de multiples voyages, il crée sa
propre troupe ; en 1978, il est nommé&directeur du Thé&re régional de Sidi-Bel-Abbés. Ses
trois premiéres pi€ees sont reinies dans un volume intitul€Le cercle des représailles (1959),
qui comprend Le cadavre encerclé, La poudre d’intelligence, Les ancétres redoublent de
fé&ocité et un poame dramatique, «Le Vautour > Les trois pi€ees, de facture assez diffé&ente,
font ré&pparaire plusieurs personnages et thémes du roman Nedjma, tout en abordant les
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questions politiques de maniée plus ouvertement subversive. La premige piege est une
tragédie d’allure quelque peu shakespearienne, en cing monologues, oulle h&os se trouve
confronté a des exigences d’héroisme qui ne correspondent pas a ses propres aspirations. La
Poudre d’intelligence est une satire politique ou I’on décele déja le souci des dramaturges de
se rapprocher de I’imaginaire populaire. En effet, le personnage principal se présente comme

la réinvention d’un héros populaire :

Dans le personnage de Nuage de fumeée, Kateb ré&ctualise le hé&os populaire, Djeha,
en optant pour le Djeha rusé et plus malin que ceux qui tentent de I’asservir. Ce n’est ni le
roublard craintif ni le benét que 1’on peut tromper sans difficulté. L’écrivain reprend des
anecdotes bien connues du répertoire populaire en insistant sur la dominante choisie : Nuage
de fumé est philosophe, poéte, rus€et blasphémateur ; il est celui qui déruit les idoles et

bouscule les pouvoirs établis, qu’ils soient religieux ou politiques52.

La troisiéne piese est un drame ouré&ppara® Nedjma, figure de la nation anaire,
incarnation de la résistance ala fois au colonisateur et aux ancé&res dont les querelles

intestines risquent de se reproduire a I’infini.

En 1970, Kateb fera paraiire une autre piée, L’homme aux sandales de
caoutchouc, qui met en scene la lutte des Vietnamiens, mais apartir de 1971, toutes ses autres
productions seront écrites en arabe et plusieurs seront jouées avec succes. Ainsi, I’ceuvre de
Kateb lui-méme est exemplaire de I’évolution du théatre moderne au Maghreb qui « passe >
par le frangais pour se développer par la suite surtout en langue nationale.

D’autre part, parmi les pieces de langue francaise de la période coloniale, on peut
noter quelques pieces peu connues, dont Entre deux mondes du Tunisien Mahmoud
Aslan (néen 1902), publiee en 1932, et Baudruche (1959) de Hachemi Baccouche (néen
1917), éalement tunisien, ainsi que La dévoilée (1952) du Marocain Abdelkader Bel
Hachmy (né en 1927) et deux pieces d’un autre auteur marocain, Ahmed
Belhachmi, L ‘oreille en écharpe (s.d.) et Le rempart de sable (1962). Dans le courant de la
littérature de combat de la guerre de I’indépendance algérienne, il faut citer une piece
militante de 1960 d’Hocine Bouzaher (néen 1935), Des voix dans la Casbah, de méne
que Le sé@sme (1962), d’Henri Kré& (néen 1933)) qui se sert de la figure de Jugurtha &
I’époque romaine et du symbolisme du tremblement de terre pour évoquer la guerre d’ Algérie,
ainsi que deux pieges de Mohamed Boudia (1932-1973), Naissances et L ‘olivier (toutes deux
de 1962 é&jalement), piéses construites autour de scénes de la vie quotidienne et des sacrifices
des familles au cours de la guerre.

Par ailleurs, plusieurs des fondateurs de la litté&ature maghrébine ont €rit quelques
pieees assez éarses apres les indépendances. Le plus prolifique en dramaturgie, aprés Kateb
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Yacine, sera son compatriote Nourreddine Aba (n€en 1921) qui produira cing pieses apartir
de 1970: Montjoie Palestine! ou L’an dernier a Jérusalem (1970), L'aube a
Jé&usalem (1979), La recré&tion des clowns (1980), Tell El Zadtar s’est tu a la tombée de la
nuit (1981) et Le dernier jour d’'un nazi (1982). Assia Djépar (né en 1936) se fera remarquer
par une piese de 1960, Rouge [’aube, une des rares pieges eerites par une femme, publié en
1969, et joues au Festival panafricain de thé&ire la mé&ne anné&. Mouloud Mammeri (1917-
1989) fera paraire trois textes de thé&re : Le banquet, pr&é&lé de La mort absurde des
Aztegues (1973), Le Foehn ou La preuve par neuf (1982) et La citédu soleil (1987) ; ’on y
retrouve plusieurs des thames de ses romans : I’échec de 1’amour, la quéte vaine du bonheur,
I’individu démuni, devenu jouet des despotes. Parmi les ceuvres marocaines, on peut relever
une piege de Tahar Ben Jelloun (n€en 1944), La fiancée de [’eau (1984), et celle de 1987
d’Abdellatif La&bi (né en 1942), Le bapténe chacaliste. En Tunisie, deux noms se
profilent : Fawzi Mellah, auteur de Né&on ou les oiseaux de passage (1973) et Le palais du
non-retour (1975) ainsi que Hafedh Djedidi (n€en 1954) qui signe deux pieees réentes : Les
sept grains du chapelet (2003) et Les vents de la nostalgie (2003).

La plupart de ces textes de théatre d’écrivains mieux connus pour leur production dans
d’autres genres passent relativement inapergus, mise a part une piéce du po€e et romancier
alg&ien Mohammed Dib, qui a particulierement retenu 1’attention de la critique. Mille
hourras pour une gueuse est une piese tiré du roman La danse du roi, publi€éen 1968. La
piéce a été créée au Festival d’Avignon en 1977, publiée en 1980, puis montés par la troupe
alg&ienne El Qalaa. L’auteur présente ainsi la piéce :

Schehrazade des bas-fonds, selon ’heureuse expression d’un critique, Arfia donne la
comé&lie ade pauvres diables en recré&nt des éisodes de sa vie au maquis (alg&ien). Quelle
est la part de I’invention et du réellement vécu dans ses évocations burlesques et terribles ?
Difficile a savoir. Le probléme n’est pas la. A ce passé répond le présent. Arfia partage la
meehante existence des miséeux qui se rassasient chaque jour de son spectacle. Mais un soir,
tout se confond tragiquement, passé et présent, affabulation et réalité. Qu’est-il arrivé?
Difficile asavoir. Le probléne est 1&3.

Mettant en scéne les laissé-pour-compte, Dib exerce ici sa verve satirique tout en
faisant fusionner une esthétique recherchée avec 1’imaginaire populaire. Dans cette pi¢ce, on
voit ainsi anouveau apparaire le souci des dramaturges de se rapprocher du peuple en faisant
appel, non seulement ades techniques modernes, mais aussi ades traditions populaires
anciennes :

La visé& militante de la piée se conjugue avec une haute exigence esthéique et
réflexive, bien dans la mani&e brechtienne ; mais Dib y ajoute des traits venus de la sagesse
populaire alg&ienne et des pratiques culturelles du terroir otila thé&ralitéreste lié ades
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formes spécifiques telles que le jeu d’ombres et de marionnettes (garagouz) ou le cercle du
conteur (halga), et aun espace scéique déployedans la rue, ouvert sur la vie sociale et ses
problémes quotidiens54.

Cette observation dégage assez bien ce qui caractérise sans doute 1’ensemble du
th&are de langue franqise du Maghreb : I’enracinement dans le terroir qui n’empéche en rien

I’ouverture sur les pratiques théatrales les plus diverses provenant des quatre coins du monde.
5. L’ESSAI

Contrairement au théatre, 1’essai est un genre privilégié depuis les débuts de la
litt&ature maghrébine de langue franqise, participant ason essor. Plusieurs des &rivains de
renom y ont contribué et certains se démarquent avant tout comme essayistes. Le débat
d’idées commence dés 1’époque coloniale et porte sur tous les domaines : politique, religion,
art, sociéé€ litt&ature, etc.; on ne retiendra ici que quelques noms et essais marquants,
particulieeement dans le champ littéaire.

Un premier nom s’impose a 1I’époque de 1’élan des années 1940 vers la décolonisation,
celui de I’écrivain et homme politique Farhat Abbas (1899-1985), qui lance un appel en
faveur d’une Algérie autonome dés 1931. N¢ en Petite Kabylie, c’est un homme politique a la
fois visionnaire et actif dans la lutte pour la libération de 1I’Algérie ; son ceuvre écrite est
surtout constituée de: Le jeune Algé&ien. De la colonie vers la province (1931, recueil
d’articles parus dans la presse algérienne depuis 1921), La nuit coloniale (1962), Autopsie
d’une guerre (1980), le reste &ant constituéde plaquettes parues entre 1938 et 1950. Dans les
&rits des annés 1920-1930, Abbas répond notamment a la théorie de 1’ Afrique latine des
«Algé&iennes >3 réfutant les préentions de la «race supé&ieure >>qui sert acautionner la
colonisation. Dans la méme vaine de 1’affirmation de I’identité maghrébine se situe un court
essai fort remarqué a 1’époque, L éternel Jugurtha, de Jean Amrouche, paru dans la
revue L ’Arche en 1946, sous-titré«Propositions sur le génie africain >» Amrouche se sert ici
de la figure du prince berbere de I’époque de la chute de Carthage pour incarner la résistance
ala pré&ence coloniale et la culture occidentale, pré&enté& comme froidement cartéienne.
Jugurtha, comme personnage méonymique, traversera toute la production litt&aire
maghréine (il appara™, par exemple, encore dans des textes réeents tels que Vaste est la
prison [1995] de Djebar) comme figure identitaire. Plus proche du litt&aire, Jean
Sénac (1926-1973) fera paraire en 1957 son essai Le soleil sous les armes ou il met de
I’avant le role de la poésie et I’'importance d’une sensibilité aux mots et a leurs résonances
multiples dans la lutte contre I’acculturation. Le colonisé prend la parole, parle haut et fort et
avec éoquence.
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Cependant, jusqu’a présent, c’est I’écrivain tunisien Albert Memmi (né en 1920) qui
est sans conteste le plus connu des essayistes maghrébins. 1l a, avec Portait du
colonis€ publiéen 1957, marquétoute une éoque par sa réflexion ala fois lucide et profonde
sur une relation humaine qui, croirait-on, n’a pas été explorée avant lui. Menant des
recherches en sociologie portant sur la diffé&ence et la déendance, le racisme, les relations
dominant-dominé& etc. Memmi signera plusieurs autres essais qui feront avancer la réflexion
sur toutes les questions touchant a I’exclusion et au racisme dont sont victimes le colonisg, le
Noir, le Juif, la femme, le domestique et autres dominé& : Portrait du Juif (1962), La
lib&ation du Juif(1966), L’homme dominé&(1968), La dépendance (1979) etLe
racisme (1982). Le Portrait du coloniséfera des vagues non seulement en Tunisie, mais
partout dans la Francophonie et dans le monde. Cet ouvrage ose enfin éoquer une situation
pour le moins occulté, comme 1’a fait Franz Fanon dans Les damnées de la terre (voir la
section sur I’essai antillais). Partant d’expériences vécues, Albert Memmi nomme et explique

le désarroi et le désespoir d’étres humains pris dans une situation sans issue.

Ses essais provoqueront la polémique sur le plan international, mais on a t& fait de
reconnaitre a Albert Memmi le courage et I’intelligence d’avoir posé€ un probléme délicat avec
clairvoyance et acuité Il ne se veut pas philosophe, €rit Jean Dgeux, «mais, dit-il, si la
philosophie c’est la recherche de la meilleure conduite possible de soi, en relation avec

I’existence et la conduite des autres, alors je suis indéniablement philosophe55 >

Du c@éalgérien, 1’analyse de la situation coloniale se poursuit d’un point de vue
historique et culturel dans les essais de Mostefa Lacheraf (n€en 1917). Militant inlassable, il
collabore &de nombreux quotidiens et revues au cours des annés 1940-1960. En 1965,
paraTAlg&ie, nation et soci&é& qui reunit plusieurs textes de réflexion sur la culture et
I’histoire algérienne ou s’exprime le souci de Lacheraf de contrer la rhétorique coloniale et de
«décoloniser I’histoire », comme il I’explique dans I’introduction du volume56. Il y méne
&alement des «Ré&flexions sociologiques sur le nationalisme et la culture en Algé&ie >3 tel
que le précise le titre d’une des études du recueil. Par la suite, ’auteur signera encore de
nombreuses éudes parues dans des p&iodiques divers, tels que Algé&ie-Actualité, L actualité
de 1’émigration, EI Moudjahid ou encore R&olution africaine, ainsi que d’autres collections
d’essais ol I’on reconnait les mémes préoccupations de I’auteur : Ecrits didactiques sur la
culture, I’histoire et la société en Algérie (1988), Alg&ie et Tiers-Monde : agressions,
résistances et solidarité& intercontinentales (1989) et Litt&atures de comcombat : essais
d’introduction (1991). Tous les sujets d’actualité retiendront son attention : la question de
I’éducation, le cinéma, I’ceuvre de Kateb Yacine, I’intellectuel face a 1’Islam, etc. ; ces essais
permettent ainsi de mieux cerner les enjeux de la desolonisation et les défis auxquels fait face
la nouvelle nation.
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Par ailleurs, la question de la langue fait naturellement aussi I’enjeu d’un débat animé
qui se poursuivra a travers plusieurs décennies et qui ne semble s’épuiser que vers la fin du
sieele. Parmi les figures marquantes de cette réflexion, on peut citer Malek Haddad (1927-
1978), qui s’exprime longuement sur le sujet dans Les z&os tournent en rond, publiéen 1961.
Romancier et poete avant tout, Haddad reste dé&hirépar le «drame »linguistique, se sentant
toujours en exil dans la langue frangaise, au point ou il prend le parti de ne plus faire ceuvre de
fiction en franais entre 1961 et 1967, désision dont il dira plus tard : «Permettez-moi de me
citer une fois de plus : “la langue frangaise est mon exil”. Mais aujourd’hui : la langue
frangaise est aussi I’exil de mes lecteurs. Le silence n’est pas un suicide, un hara-kiri. Je crois
aux positions extrémes. J’ai décidé de me taire ; je n’éprouve aucun regret, ni aucune
amertume aposer mon stylo57. »

Et alors que peu adopteront une position aussi «extré@me >3 la nostalgie de la langue
maternelle demeure chez de nombreux eerivains francophones qui, tout en &trivant en
fran@is, ne cesseront de valoriser «la langue du cceur >3 arabe ou berbé&e. Ainsi, il est
éclairant aujourd’hui de relire Les z&os tournent en rond pour comprendre le rapport, &
I’époque, de la majorité des Algériens a la langue, qu’elle soit francaise ou arabe, la blessure
profonde laissée par les méthodes d’enseignement et les conditions de vie qui ont fait dire a
Malek Haddad <«la langue frangaise est mon exil58 >3 et il poursuit: «Il ne s’agit
&idemment pas d’opposer deux civilisations mais tout simplement de respecter la
personnalité de chacune d’entre elles. Je suis en exil dans la langue francaise. Mais des exils
peuvent ne pas €tre inutiles et je remercie sincérement cette langue de m’avoir permis de

servir ou d’essayer de servir mon pays bien-aimés9. »

Le geste de Haddad (cesser d’écrire en francgais) vise donc aussi a encourager la releve
a retrouver sa culture d’origine afin de s’@oigner de celle (culpabilisante ?) du colonisateur.
Culpabilité que n’éprouveront ni les auteurs marocains ni les tunisiens, leur histoire étant
moins dramatique que celle de I’ Algérie sous le joug francais. D’ailleurs, Haddad conclut son
essai, &oquant un €&rivain futur: «C’est en regardant en lui-méme, d’abord chez lui, en
Algérie, que 1’écrivain algérien, libre de se consacrer a son métier, vivant sur le sol national,
retrouvera ces mots impérissables qui, s’ajoutant a la symphonie universelle, contribueront
aux progres de toute dénarche humaine60. » L’histoire lui donnera plus ou moins raison : la
litt&ature maghrébine continuera ase faire ala fois en francais et en arabe.

Chez d’autres penseurs, le débat sera largement dédramatisé, notamment chez
I’essayiste marocain Abdelkéir Khatibi (né en 1938) dont la renommée fait aujourd’hui
concurrence a celle de Memmi. L’on note en effet que ce sont les essayistes marocains qui
tiennent le haut du pavépendant quelque temps apartir du milieu des annés 1960. Dans le
domaine des réflexions sur les idéologies, ¢’est d’abord le nom d’Abdellah Laroui (néen
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1933) qui ressort. Historien, romancier et essayiste, Laroui est I’auteur d’une dizaine d’essais,
en arabe et en franqis, publi& a partir des annés 1960 : L’idéologie arabe
contemporaine (1967), L histoire du Maghreb : essai de synthése (1970), La crise des
intellectuels arabes; traditionalisme et historicisme (1974), Les origines sociales et
culturelles du nationalisme marocain (1977) et Islam et modernit&(1986). La question
fondamentale des essais de Laroui est celle de la modernité&: comment assurer le progres,
comment accéler & &re moderne sans trahir son histoire ? L’auteur examine de pres
I’interaction entre la pensée occidentale et la pensée arabe qui s’effectue autour des idéologies
qui se veulent universalistes : lib&alisme, marxisme, progres technologiques. Cependant,
comme I’histoire illustre la faillite de la mise en ceuvre « universelle >>de ces idédlogies,
Laroui affirme [I’historicisme de toute société: les idélogies ne peuvent &re
qu’instrumentales ; chaque nation doit éoluer et accéler ala modernitéapartir des enjeux de
son histoire propre61.

Quant a Abdelkébir Khatibi, c’est dans le domaine de la langue et de la littérature que
se déploie sa pensée, en prolongation de son ceuvre de création. A partir du constat de la
pluralitéau sein mé&ne de la sociéeémarocaine, Khatibi centre sa pensée sur le dialogue avec
1’ Autre, dont le bilinguisme et le métissage culturel sont les deux formes les plus manifestes.
Ainsi, comme le feront de nombreux penseurs et cré&teurs de la francophonie apartir des
années 1960 (I’on peut penser ici a Edouard Glissant, en particulier), Khatibi déplace le
guestionnement identitaire, déaissant les caté&jories habituelles de nation, race, culture et
religion pour envisager 1’étre d’un point de vue psychologique et philosophique. Ainsi,
dans Maghreb pluriel (1983), notamment, 1’auteur « interroge dés son premier chapitre le
concept d’identité a partir de la philosophie et de la question de 1’étre62 ». L’identité n’est
plus alors une essence aconserver pré&ieusement, mais un processus de devenir infini dans
lequel la relation a I’autre est indispensable. « La langue vous aime afin que vous puissiez
aimer les autres63 >3 soutient Khatibi. Dés lors, bilinguisme ou plurilinguisme, «é&rire dans
la langue de I’autre » n’est plus une expérience de perte mais un enrichissement, ouverture sur
la pluralité, sur le dialogisme, exercice individuel du pouvoir de la langue qui permet a 1’étre
d’évoluer par ses rapports avec la langue, les langues, Autrui. Toute ’ceuvre de Khatibi se
construit ainsi autour de cette interrogation de la pluralitéet du rapport entre soi et I’autre : Le
roman maghrébin (1968), La blessure du nom propre (1974), L art calligraphique arabe (en
collaboration avec Mohammed Sijelmassi, 1976), Par-dessus [’épaule (1988), Francophonie
et idiomes littéaires (1989), Paradoxes du sionisme (1990), Penser le Maghreb (1993), Du
signe a l'image (1995), Civilisation de l’intersigne (1996), etc.

Parmi les essayistes marocains de renomme® internationale, il faut retenir également le
nom de Fatima Mernissi. Sociologue, professeure a I’Institut universitaire de recherche
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scientifique de I’Universit¢ Mohammed V a Rabat, consultante pour 1’Unesco et membre du
Conseil d’Université des Nations Unies, elle signe plusieurs ouvrages sur le statut de la
femme en Islam. Elle publie, en 1983, Sexe, idélogie et Islam et, en 1984, Le Maroc raconté
par les femmes, mais c’est avec Le harem politique, le prophéte et les femmes (1987) qu’elle
se fera conna’ire comme une essayiste de talent. Elle poursuivra son enqué&e sur les femmes
en Islam dans Sultanes oubli€es : femmes chefs d’Etat en Islam (1990). Son ceuvre est basée
sur une ¢érudition aussi vaste que profonde, une connaissance du Coran et de I’Islam qui
donnent au lecteur acceés aune information sé&ieuse, dé&aille, crélible. Ainsi Mernissi
poursuit cette tradition d’une pensée de 1’audace inaugurée par Memmi et qui a assuré la

pérennité de 1’essai comme genre au Maghreb.

Moins connus, d’autres essayistes ont néanmoins retenu 1’attention de la critique, dont
le Tunisien Mohamed Aziza (néen 1940), qui signe &jalement des ceuvres de fiction sous le
pseudonyme de Chems Nadir. Il a &é r&lisateur de la Radiot@évision tunisienne et a
collaboréala radio suisse, a éeconseiller technique pour le thé&ire aAlger et enseignant a
I’université de cette méme ville, puis fonctionnaire international a 1’Unesco. Parmi ses ceuvres,
I’on compte : Le thédtre et I’Islam (1970), La calligraphie arabe (1971), Le chant profond
des arts de I'Afrique (1972), L’islam et ['image (1978) et Patrimoine culturel et crétion
contemporaine en Afrique et dans le monde arabe (1977). Parmi les &rivains tunisiens, on
peut citer en outre Hichem Djaf (né en 1935) qui s’est également intéressé a la situation de
I’Islam dans le monde, a ses origines et dans ’actualité. Alors qu’il publie aussi un essai en
arabe, en 1984, Djal dabore sa réflexion essentiellement dans plusieurs textes €rits en
fran@is : L’ Europe et  [’Islam (1978),La  personnalité et le devenir arabo-
islamiques (1974), Al-Kufa : naissance de la ville islamique (1986) et La grande discorde :
religion et politique dans I’Islam des origines (1989). Comme Laroui, Djat fait des &udes
minutieuses sur I’histoire des sociétés arabes afin de dégager des pistes qui les ameneraient
«en méne temps amaintenir leur identitéhistorique, arevivifier leur culture et aassimiler les
apports de la civilisation moderne64 > Dans la perspective historique, on peut noter aussi les
travaux de 1’Algérien Benjamin Stora (n€ en 1950), historien, sociologue et auteur de
plusieurs théses universitaires et ouvrages. Ses théses tres remarqueées portent sur Messali
Hadj (1898-1974) (thése soutenue en 1978), sur Sociologie du nationalisme algéien.
L’analyse sociologique par [’approche biographique (these de 1984) et sur Histoire de
I'immigration algérienne en France 1922-1962 (thése d’Etat, 1991). Parmi les ouvrages
publiés sur I’histoire de 1’Algérie, on compte : La gangréne de [’oubli (1992), Histoire de la
guerre d’Algérie (1993) et Imaginaires de guerre (1997).

Plusieurs des essais publiés par des écrivains ayant déja fait leur marque dans d’autres

genres ont aussi apporté des contributions notables, dont certains n’ont pas manqué de créer
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des remous. Le romancier alg&ien, Rachid Boudjedra, par exemple, fait para’ire deux essais
en 1971 :Naissance du cinéna algé&ienetlLa vie quotidienne en Algé&ie ; Tahar Ben
Jelloun, du Maroc, publie deux é&udes sur la condition des immigrés maghrédins en
France : La plus haute des solitudes (1977), Hospitalité francaise (1984) et, plus
reeemment, Le racisme expligué & ma fille (1999) ; le poée tunisien Tahar Bekri &rit
plusieurs essais sur la litté&ature : L 'euvre romanesque de Malek Haddad (1986), Litté&ature
du Maghreb (1994) et De la litté&ature tunisienne et maghréine (1999) ; Rachid Mimouni,
romancier algé&ien, signe en 1992 De la barbarie en général et de [’intégrisme en
particulier, ou, comme son titre I’indique fort bien, il s’interroge sur la montée de I’intégrisme.
Comme Mimouni, le romancier marocain Abdelhak Serhane dé&ange avec L ’amour
circoncis (1995), essai sur la sexualité ou ’auteur s’emploie a déconstruire les clichés des
fantasmes orientalistes et de 1’érotisme des harems, et a étudier les multiples interdits qui
déerminent les pratiques sexuelles au Maghreb. Les femmes ne sont pas en reste non plus ; en
2000, Assia Djebar publie Ces voix qui m’assiegent oUelle méne une rélexion critique sur sa

propre démarche d’écrivaine.

11 apparait ainsi que 1’essai, comme genre, touche a tous les débats d’actualité et révele
une pensée dynamique qui sert a contextualiser et a mieux saisir I’imaginaire littéraire des
textes de crétion.

C’est 1a un rapide survol des littératures du Maghreb, littératures qui reflétent a la fois
les particularismes régionaux et I’identité culturelle commune. Ce bref aper¢u permet de
mettre en é&idence toute la richesse et la profusion des productions, de méme que la
polyvalence des créteurs, poées, romanciers, nouvellistes, essayistes et dramaturges. Un
survol rapide provoque né&essairement une frustration, celle de ne pouvoir citer les noms de
toutes celles et ceux qui par leurs talents et leur travail contribuent au rayonnement des
litt&atures du Maghreb en particulier et de la francophonie en géné&al. Frustration aussi de ne
pas disposer de 1’espace nécessaire pour évoquer au moins les ceuvres marquantes avec toute
leur richesse, leur profondeur. Le lecteur trouvera cependant des pistes de recherche ou
simplement de lecture pour se faire une idé plus juste que celle des jugements synthéiques et
des images distordues. C’est par I’information et le partage des connaissances que nous
pouvons, comme disait Antoine de Saint-Exupé&y, nous enrichir de nos mutuelles diffé&ences.

198



Litté&ature monde en franqis

Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)
Dr Ali Tebbani

NOTES

1 Amazigh est le mot employépar les Berberes eux-mémes pour désigner leur langue et leur
peuple («Imazighen >; pluriel de «amazigh >).

2 Waciny Laredj, La poé&sie alg€&ienne, petite anthologie, Paris, Institut du monde arabe,
2003, p. 19.

3 Jean D§eux, La poésie alg&ienne de 1830 anos jours, Paris, Editions Publisud, 1982.

4 Citédans Charles-Robert Ageron, Histoire de I’Algérie contemporaine, Paris, Presses
universitaires de France, 1964, p. 20.

5 Albert Camus, Essais, Paris, Editions Gallimard/Calman-Lé&y, 1965.
6 Edward W. Sa'd, Orientalism, New York, Vintage Books, 1978, p. 7.

7 Edward W. Sa'd, Culture et impé&ialisme, Paris, Librairie Arthéne Fayard, citédans Le
Monde diplomatique, 2000, p. 248-273.

8 L’expression « géné&ation de 52 »est de Jean D&eux ; il dé&igne ainsi les &rivains des
annéss 1950-1960 chez qui dominent «le refus et la contestation contre les siens et les
“autres”, affirmés jusque vers 1961 »

9 Encyclopélie des connaissances actuelles, «Litté&ature > Paris, Editions Philippe Auzou,
1987, p. 114.

10 Voir Fadhma AT Mansour Amrouche, dans la section sur le roman.
11 Rachid Boudjedra, Lettres algé&iennes, Paris, Livre de poche, 1997.

12 Jean D@eux, Dictionnaire des auteurs maghréins de langue francaise, Paris, Editions
Karthala, 1984, p. 28.

13 Citépar Guy Daninos dans Aspects de la nouvelle po&ie algerienne de langue
franaaise, Sherbrooke, Editions Naaman, 1982, p. 19.

14 Citépar G. Daninos, ibid.

15 Poéme de Sebti citépar Guy Daninos, op. cit., p. 44. Rappelons que la réforme agraire est
promulguée en mé@ne temps que la nationalisation des hydrocarbures en 1971 ; elle donnera
lieu a une intense campagne de sensibilisation a travers toute I’ Algérie.

16 Cités par Abderrahman Tenkoul, «La poéie marocaine de langue frangise > dans
Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature maghrébine
d’expression francaise, Paris, EDICEF, 1996, p. 195.

17 Abderrahman Tenkoul, ibid., p. 193.

18 Jean D§eux, Dictionnaire des auteurs maghrévins de langue frangaise, Paris, Editions
Karthala, 1984, p. 246.
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19 Abdellatif Ladbi, Discours sur la colline arabe, Paris, 1984, L’Harmattan, p. 64.

20 C’est du moins I’avis de Tahar Bekri, « De la litt&ature tunisienne de langue francaise >3
dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature maghréine
d’expression frangaise, op. cit., p. 211.

21 Jean D@geux, Dictionnaire des auteurs maghreébins de langue francaise, op. cit., p. 271.
22 Ibid., p. 290.

23 Tahar Bekri, «De la litt&ature tunisienne de langue frangise >3 op. cit., p. 213.

24 Voir la section sur le théare.

25 Mohammed Dib, Qui se souvient de la mer, Paris, Seuil, (1962) 1990, p. 190-191.

26 Citépar Jean Dgeux, dans Dictionnaire des auteurs maghrébins de langue francaise, op.
cit., p. 122.

27 Voir plus loin la section sur I’essai.

28 Tout ce qui touche au domaine de la sexualitéest souvent pré&entécomme un domaine
mystérieux dont le jeune Rachid fait I’apprentissage grace a son frére Zahir. Il dira par
exemple : «Zahir, lui, n’aimait pas les femmes. Il était amoureux de son professeur de
physique, un juif aux yeux trés bleus et trés myopes [...]. Au début, je pensais qu’étre
homosexuel &ait quelque chose de distingu€ car le juif &ait trés beau, avait une voix douce et
pleurait facilement >>(La réudiation, Paris, Denod, 1969, p. 116).

29 Jean D@&eux, Dictionnaire des auteurs maghrébins de langue francaise, op. cit., p. 99.

30 Frangise Naudillon, Les masques de Yasmina, Paris/Yaoundé Editions nouvelles du Sud,
2002, p. 146.

31 Tahar Ben Jelloun, La nuit sacree, Paris, Seuil, 1978, p. 173.

32 Citépar Jean D§eux, Dictionnaire des auteurs de langue franaise, op. cit., p. 225.
33 Citépar Franchita Gonzalez Batle, Voix, Paris, Maspero, 1977, p. 115.

34 Citésur le site Web : <http://www.limag.refer.org/textes/mamref/khatibi.htm>.

35 Voir Abdallah Mdarhri-Alaoui, «Nouvelles tendances : Edmond Amrane El Maleh et
Abdelhak Serhane >3 dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui
(dir.), Littérature maghrébine d’expression francaise, op. cit., p. 185-192.

36 Voir, plus haut, la pré&entation des poétes.

37 Pour une analyse plus approfondie de 1’ccuvre de Tlili, voir Marc Gontard, « Mustapha
Tlili >3 dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Litté&ature
magrébine d’expression frangaise, op. cit., p. 226-233.
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38 Chistiane Lafaoui, Le silence éentré 30 voix de femmes atravers 180 pages de la po&sie
contemporaine alg&ienne de langue francaise, Paris, Le Carbet, 2003.

39 Taos Amrouche, Le grain magique, Paris, La Dé&ouverte, 1996, p. 106.

40 Vincent Monteil et Kateb Yacine, «Pré&ace » dans Fadhma Af Mansour
Amrouche, Histoire de ma vie, Paris, La Dé&ouverte et Syros, 2000, p. 7 et 12.

41 Assia Djéar, citésur le site Web <http://www.revue.net/cout/Djebar>.
42 Voir Jean Dgeux, Dictionnaire des auteurs maghrébins, op. cit., p. 252.
43 Citépar Jean Dgeux, ibid., p. 252.

44 M. A. Gué&in et Reginald Hamel, Dictionnaire des poétes d'ici de 1606 anos
jours, Montré&l, Guéin, 2001, p. 462.

45 Christiane Achour, Anthologie de la litté&ature algé&ienne de langue francaise, Paris,
Bordas, 1990, p. 277.

46 Salima Ghezali, Les amants de Shahrazade, Paris, Editions de 1’aube, 1999.
47 Tahar Bekri, De la litté&ature tunisienne et maghrévine, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 39.

48 Didier Henique, dans sa chronique «Medhi Charef, La maison d’Alexina >3 sur le site
Web <http://www.moncelon.com>.

49 Charles Bonn, Anthologie de la litté&ature alg€&ienne, Paris, Le Livre de Poche, 1990,
p. 240.

50 Citépar Darner dans son entrevue avec Bouraoui, disponible sur le site <Amazon.fr>.

51 Voir Hafedh Djedidi, «Les trois coups du thé&re tunisien > Notre Librairie, n°® 102, juillet
1990, p. 67-73.

52 Christiane Achour, op. cit., p. 95.

53 Citépar Ahmed Cheniki dans «Le regard de Arfia : une lecture de Mille hourras pour une
gueuse de Mohammed Dib > Le Maghreb litté&aire, Revue canadienne de litté&ature
maghrébine, vol. 4, n° 8,2000, p. 52.

54 Naget Khadda, «Mohammed Dib >; dans Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah
Mdarhri-Alaoui (dir.), Littérature maghrébine d’expression frangaise, op. cit., p. 61.

55 Jean Dgeux, Dictionnaire des auteurs maghréins de langue francaise, op. cit., p. 312.
56 Citépar Christiane Achour, op. cit., p. 101.

57 Citépar Tahar Bekri, dans Malek Haddad, I’ ceuvre romanesque. Pour une poétique de la
littéature maghréine de langue franqaise, Paris, I’Harmattan, 1986, p. 23.
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58 Malek Haddad, Les z&os tournent en rond, Paris, Fran@is Maspero, 1961, p. 21.
59 Ibid., p. 23.

60 Ibid., p. 46.

61 Pour une discussion critique de la pensé de Laroui, voir Driss Mansouri, «Laroui ou
I’obsession de la modernité »dans collectif, Penseurs maghrévins contemporains, Casablanca,
Eddif, 1993, p. 197-225.

62 Pre&ision de Hassan Wahbi dans «Abdelkébir Khatibi > dans Charles Bonn, Naget
Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoui (dir.), Littérature maghrébine d’expression frangaise, op.
cit., p. 172.

63 Phrase tirée de Amour bilingue que Khatibi reprend dans une entrevue avec Adil Hajji,
dans L 'eeuvre d’Abdelkébir, Rabat, Marsam, 1997, p. 22.

64 Voir I’étude de Abdou Filali-Ansary, «Hichem Dja’iou la tyrannie du paradigme > dans
collectif, Penseurs maghrébins contemporains, op. cit., p. 101-151.

AUTEURS

Nadia Ghalem

Romanciée, poée et essayiste. Elle a @e&conceptrice et animatrice d’émissions littéraires et
culturelles en France et en Afrique francophone, ainsi que journaliste pour la radio et la
téévision aMontréal. Elle a obtenu le prix CREDIF pour La rose des sables et a é&éfinaliste
aplusieurs prix litt&aires.

Christiane Ndiaye

Christiane Ndiaye est professeure agrégée a 1’Université de Montréal ou elle enseigne les
littératures francophones de la Caraibe, de I’ Afrique et du Maghreb. Elle a publi€éun recueil
d’essais sur les littératures francophones, trois volumes collectifs et de multiples articles. Elle
a menéun projet de recherche sur les «Parcours figuratifs du roman africain > (travaux a
para’ire) et est actuellement chercheure principale du projet «Mythes et st&éotypes dans la
régeption des litté&atures francophones >»

2. LA LITTERATURE HATTIENNE

La litt&ature ha'iienne et la vie politique ont toujours &é&fortement imbriquéss, atous
les stades de I'histoire d'Ha'ii. Les intellectuels ha'iiens se sont tournés, successivement ou
simultanénent vers la France, I'Angleterre, I'Amé&ique, et puisent aux sources des

traditions africaines. Dans le mé@ne temps, I'histoire d'Ha’ii a toujours &&un maté&iau riche
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d'inspiration pour la cré&tion litt&aire, avec ses h&os, ses soulévements, ses cruautés et ses

rites.
2.1 Au 198 siele

Au xvii€siecle, les colons faisaient éditer en France des ceuvres descriptives ou
politiques (Moreau de Saint-Mé&y). C'est vé&itablement al'indépendance que naT la litté&ature

ha’iienne.

En 1804, Fligneau fait jouer sa piése L'Ha'tien expatrié& Mais les classes dirigeantes et
les dites intellectuelles, au sein de I'Eat halien émergent, restent trés imprégnéss de la
culture franqaise. Sur le fond, la littéature déreloppe une veine patriotique qui retrace les
hauts faits de la convulsive accession alindéendance. Sur la forme, elle &ouse, au fil
du xi1x® sieele, les courants litt&aires successifs qui viennent de France : classicisme,
romantisme, Parnasse, symbolisme (jusqu'au surrélisme le si€le suivant). On peut retenir de
cette pé&iode Antoine Dupré(1782-1816), Juste Chanlatte (1766-1828), Frangis Romain
Lhé&isson (1798-1859) et Jules Solime Milscent (1778-1842), qui fonde en 1817 la

revue L'Abeille haiienne.

En cette pé&iode d'intense effervescence litt&aire, des journaux comme Le
Républicain puis L'Union ouvrent leurs pages aux premiers romantiques. L'Observateur, cré&
en 1819, publie de la poésie galante. C'est en effet la poésie qui va donner ses lettres de
noblesse ala litté&ature hallienne au cours du xix® siéle. A partir de 1836 se forme le groupe
du Céracle, avec les poetes romantiques Ignace Nau (1808-1845), Coriolan Ardouin (1812-
1838). Plus tard Oswald Durand (1840-1906), Massillon Coicou (1867-1908) se reéelameront

de cette mouvance.

La production thé&arale est éalement riche et importante, parallde al'élosion du
mé&odrame en France. Tous les genres sont repré&senté&s : drame en prose, tragélie, cométie et

les ceuvres reflétent 1'actualité et I'évolution des moeurs.

Le xix®sieele se cl& sur une litté&ature impréné du prestige de la langue frangiise et
presque exclusivement tourné& vers Paris. Ne touchant que la minorité de francophones

alphabéisés, elle ignore le quotidien social, malgréune dimension patriotique tres forte.

2.2 Au 20¢ siezle
Le siéele s'ouvre avec la crétion de la revue La Ronde par P&ion G&ome en 1895. La
réf&ence reste la France pour les poées de cette &ole intimiste et ddicate (Etzer
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Vilaire, Georges Sylvain). Une veine qui perdurera au cours de la premiée partie

du xx® sieele, avec des poees comme Dantes Bellegarde ou Ida Faubert.

L'occupation amé&icaine, apartir de 1915, est un &ectrochoc. La «géné&ation de la
gifle » cré successivement des revues littéaires militantes : La Revue de la ligue de la
jeunesse haiienne (1916), La Nouvelle Ronde (1925), et surtout La Revue indigéne (1927).
L'inspiration est combattante dans un pays en proie &une instabilitépolitique chronique et
exprime le mal de vivre dune géné&ation aspirant & une vie meilleure. Le
mouvement indigéniste, par la voix de son initiateur Jean Price-Mars invite les &rivains «a
cesser d'@re pasticheurs pour devenir des créteurs >>(Ainsi parla 1'Oncle, 1928), en clair &
puiser aux racines africaines de I'homme d'Ha’ii. La résistance trouve alors son expression

dans la culture orale issue de I'esclavage, les contes, traditions et légendes.

Dans le méne temps, le ré&lisme social investit la litt&ature, qui devient un terrain
d'engagement et de défense du peuple, avec Jacques Roumain (Gouverneurs de la roseé,
1944), Marie-Th&ese Colimon Hall (Les Fils de misére) ou René Depestre. Le roman met
alors en scene les couleurs sombres de la vie des paysans. Stephen Alexis, René Depestre

et Gé&ald Bloncourt fondent en 1945 la revue La Ruche.
«La litté&ature hakienne est «au bouche abouche avec I'histoire .

En 1946, André Breton est chargé par le directeur des Affaires culturelles aParis

d'é&ablir des relations avec les intellectuels ha'tiens.

En pleine gréve insurrectionnelle mené par les @&udiants contre le
gouvernement Lescot, ses discours trouvent un &ho auprés des insurgés, emmenés en
particulier par RenéDepestre. Toutefois I'influence surréliste restera mineure, quoique ré&elle,
sur la litt&ature ha'iienne. Elle est par exemple ouvertement revendiqué par Clément

Magloire-Saint-Aude, collaborateur des Griots.

Beaucoup plus f&ond sera le courant du ré&lisme merveilleux de René&Depestre ou
Jacques Stephen Alexis dans les années 1950. Le site web «Ha'ii ché&ie »ddinit le r&alisme
merveilleux, expression inventé par le Cubain Alejo Carpentier, comme «l‘alliance baroque
du mythe et du concret, goQ des images violentes et d'une &riture virtuose, tropicale >»» Les
contes sont éjalement un aspect important de la litt&ature haiienne et I'é&rivaine Mimi
Barthéény est une des conteuses populaires du xx®si€le. La litt&ature ha’iienne

contemporaine fait bien partie de la mouvance culturelle latino-amé&icaine. Dans la jeune
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gené&dation, I'é&rivain Louis-Philippe Dalembert, entre autres, est l'auteur d'une thése de
doctorat en litté&ature compareée sur La représentation de l'Autre dans l'ceuvre romanesque

d'Alejo Carpentier.
«J'ai quittélabas, mais je ne suis pas encore d'ici »Dany Laferriere

Le régime des Duvalier a vu I'exode de nombreux intellectuels ha'tiens. Ceux qu'on
appelle les &rivains de la diaspora s'engagent dans une litté&ature militante, qui éoque Ha'ii
sous l'angle des souvenirs, des souffrances, de la culpabilité d'&re loin de leur terre.
Comme Jean Méellus, dans Louis Vortex (1992, réalition 2005), ils mettent souvent en scene
le quotidien des ha'tiens exilé dans leur pays d'accueil. Mais le dé&acinement a des
conséguences importantes : éuisement des sujets nationaux ou au contraire folklorisme,
parfois de commande (en particulier autour du vaudou). Lorsque I'«exil >»>perdure, il devient

alors difficile de qualifier d'ha’tien un texte ou un auteur.
Quelques auteurs contemporains :

En Ha'ii : Frankéienne , Lyonel  Trouillot, Gary  Victor (1958, Jean-Claude
Fignolé&, Yanick Lahens , ll@is Papillon , Handgod Abraham , Evelyne Trouillot , Pierre-Paul

Ancion .

Aux BEats-Unis ou au Canada: Anthony Phelps, Maximilien Laroche, Emile
Ollivier, Dany Laferriere , Marie-Cé@ie  Agnant , Jean-Robert Lédnidas , Fred Edson
Lafortune , Thé&yson Oré&ien .

En France : René

Depestre, Jean Metellus, Jean-Claude Charles, Louis-Philippe Dalembert ...

3. Question de la langue.
3.1 Le crédle Ha'tien

Deux hypotheses existent sur la naissance du créle, langue dont I'histoire est
intimement liee &la colonisation : L'une avance que le créle serait néde la néessitépour
diffé&entes communauté& de communiquer entre elles : le créole ha'tien est néau xvii° sieele
dans 1"Te de la Tortue, oCicohabitaient alors esclaves africains, flibustiers, corsaires et colons
europeéens. L'autre énonce qu'il est nédans les comptoirs portugais de la cGe atlantique de

I'Afrique au xv°® si€ele et qu'il aurait ensuite &é& «exporté»via le commerce néyrier. En tout
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éat de cause on recense plus de 200 langues crédles ou apparentées. Qu'elle soit de base
anglaise, portugaise, espagnole, nérlandaise ou franise, comme en Ha'ii, c'est la langue de
la mémoire collective, qui véhicule une symbolique de la résistance. On la retrouve dans les
contes, les chants, la poésie (Saint-John Perse, Aimé Césaire, Derek Walcott...), les romans
(Patrick Chamoiseau, Rapha€l Confiant...).Malgré l'indépendance, le francais est demeuré
langue officielle en Ha'li. Langue de grand prestige culturel, ceux qui la mairisent au XI1Xe
sieele, font partie de I'dite. Le créle n'entre vé&itablement dans le champ litt&aire que dans
la deuxiéme moitieédu XXe sieele. Les indigénistes dans les années 1930, et le mouvement de
la négyritude (incarnéen Haii par Jean Price Mars) ont certes mis en avant les origines
africaines de l'antillais, lui redonnant ainsi une identitéperdue dans la déportation et I'apres
colonisation. Mais, pour eux, «le créole &ait considéécomme une langue impure, celle de
I'esclavage, celle que les maTres avaient inventée pour se faire obér >31.Le mouvement de la
créolité qui leur succéde, rénabilite le créole, qui n'est plus alors seulement la langue de
I'esclavage, «mais celle qu'on a fabriqué& ensemble pour survivre >(id.). Dans la litt&ature
ha'tienne s'ope&e alors un glissement, du francis vers le créle, ou plut@ un dialogue, un
aller-retour entre les deux langues. Car comme l'affirme Régis Antoine dans La Litt&ature
franco-antillaise, si « le frangais seul n'aurait jamais pu nous régaler... », cette dualité est pour
chaque &rivain «un obstacle et une chance »Le crédle est trés pré&ent dans la poésie et le
thé&are. Frankéienne par exemple n'é&rit ses pieges qu'en crédle. Langue orale, le crénle
s'illustre particuliéeement bien dans ces deux genres qui donnent «de la voix > Car, si
beaucoup d'Ha’liens parlent et comprennent le créole, tous ne savent pas le lire.Dans le roman,
les deux langues cohabitent parfois, cré&ant une €ériture originale et nouvelle, propice a
I'imaginaire développédans le courant du ré&lisme merveilleux par exemple.Le choix de la
langue d'ériture est un enjeu important de la cré&tion litté&aire contemporaine, en particulier
pour les €rivains résidant en Ha'li. Enjeu toujours militant, parfois théris€ qui se heurte &
un taux d'analphabé&isme éevé Georges Castera &rit en franis et en créle, il ré&sume assez
bien la question de la langue2 :« L'é&rivain bilingue que je suis, prend continuellement
conscience (avec quelques autres) que I'érit créole est toujours un &rit en construction, dans
une langue écrite a construire.[...] Il est a déplorer que la plupart des linguistes haitiens ne
s'intéressent pas au créole littéraire [...] L'écrit créole cesse d'&re un projet national pour
devenir celui des Haitiens a alphabétiser [...] Aurons-nous une litt&ature sans lecteurs ou une

litt&ature sans langue ? »
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Pour une « littérature monde » en francais

Plus tard, on dira peut-étre que ce fut un moment historique : le

Goncourt, le Grand prix du roman de ’Académie francaise, le Renaudot, le
Fémina, le Goncourt des lycéens, décernés le méme automne a des écrivains
d’Outre-France. Simple hasard d’une rentrée éditoriale concentrant par
exception les talents venus de la « périphérie », simple détour vagabond avant
que le fleuve revienne dans son lit ? Nous pensons, au contraire : révolution
copernicienne. Copernicienne, parce qu’elle révele ce que le milieu littéraire
savait déja, sans 'admettre : le centre, ce point depuis lequel était supposée
rayonner une littérature franco-francaise n’est plus le centre. Le centre jusqu’ici,
méme si de moins en moins, avait eu cette capacité d’absorption qui
contraignait les auteurs venus d’ailleurs a se dépouiller de leurs bagages avant
de se fondre dans le creuset de la langue et de son histoire nationale : le centre,
nous disent les prix d’automne, est désormais partout, aux quatre coins du
monde. Fin de la francophonie. Et naissance d’une littérature-monde en
francais.

Le monde revient. Et c’est la meilleure des nouvelles. N’aura-t-il pas été
longtemps le grand absent de la littérature frangaise ? e monde, le sujet, le
sens, I’histoire, le « référent » : pendant des décennies ils auront été mis « entre
parentheses » par les maitres penseurs, inventeurs d’une littérature sans autre
objet qu’elle-méme, faisant, comme il se disait alors « sa propre critique dans le
mouvement méme de son énonciation ». L.e roman était une affaire trop
sérieuse pour étre confié aux seuls romanciers, coupables d’un « usage naif de
la langue », lesquels étaient priés doctement de se recycler en linguistique. Ces
textes ne renvoyant plus des lors qu’a d’autres textes dans un jeu de
combinaisons sans fin, le temps pouvait venir ou 'auteur lui-méme se trouvait
de fait, et avec lui I'idée méme de création, évacué pour laisser toute la place
aux commentateurs, aux exégetes. Plutot que de se frotter au monde pour en
capter le souffle, les énergies vitales, le roman, en somme, n’avait plus qu’a se
regarder écrire.

Que les écrivains aient pu survivre dans pareille atmosphere intellectuelle

est de nature a nous rendre optimiste sur les capacités de résistance du roman a
tout ce qui prétend le nier, ou I'asservir...

Ce désir nouveau de retrouver les voies du monde, ce retour aux

puissances d’incandescence de la littérature, cette urgence ressentie d’une

« littérature-monde », nous les pouvons dater : ils sont concomitants de
I'effondrement des grandes idéologies sous les coups de boutoir,

précisément. .. du sujet, du sens, de I’Histoire, faisant retour sur la scéne du
monde — entendez : de effervescence des mouvements anti-totalitaires, a
’Ouest comme a ’Est, qui bient6t allaient effondrer le mur de Berlin.

Un retour, il faut le reconnaitre, par des voies de traverse, des sentiers
vagabonds — et c’est dire du méme coup de quel poids était I'interdit | Comme
si, les chaines tombées, il fallait a chacun réapprendre a marcher. Avec d’abord
I'envie de gouter a la poussiere des routes, au frisson du dehors, au regard
croisé d’inconnus. Les récits de ces étonnants voyageurs, apparus au milieu des
années soixante-dix, auront été les somptueux portails d’entrée du monde dans
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la fiction. D’autres, soucieux de dire le monde ou ils vivaient, comme jadis
Raymond Chandler ou Dashiell Hammett avaient dit la ville américaine, se
tournaient a la suite de Jean-Patrick Manchette vers le roman noir. D’autres
encore recouraient au pastiche du roman populaire, du roman policier, du
roman d’aventure, manicre habile ou prudente de retrouver le récit tout en
rusant avec « 'interdit du roman ». D’autres encore, raconteurs d’histoires,
investissaient la bande dessinée, en compagnie de Hugo Pratt, de Moebius et
de quelques autres. Et les regards se tournaient de nouveau vers les littératures
« francophones » particulicrement caribéennes, comme si, loin des modeles
frangais sclérosés s’affirmait la-bas, hériticre de Saint John Perse et de Césaire,
une effervescence romanesque et poétique dont le secret, ailleurs, semblait
avoir été perdu. Et ce, malgré les oeilleres d’un milieu littéraire qui affectait de
n’en attendre que quelques piments nouveaux, mots anciens ou créoles, si
pittoresques n’est-ce pas, propres a raviver un brouet devenu par trop fade.
1976-1977 : les voies détournées d’un retour a la fiction.

Dans le méme temps, un vent nouveau se levait Outre-Manche qui

imposait I’évidence d’une littérature nouvelle en langue anglaise, singuli¢rement
accordée au monde en train de naitre. Dans une Angleterre rendue a sa
troisieme génération de romans woolfiens, c’est dire si I'air qui y circulait se
faisait impalpable, de jeunes trublions se tournaient vers le vaste monde, pour y
respirer un peu plus large. Bruce Chatwin partait pour la Patagonie et son récit
prenait des allures de manifeste pour une génération de travel writers
(«japplique au réel les techniques de narration du roman, pour restituer la
dimension romanesque du réel »). Puis s’affirmaient, en un impressionnant
tohu-bohu, des romans bruyants, colorés, métissés, qui disaient, avec une force
rare et des mots nouveaux, la rumeur de ces métropoles exponentielles ou se
heurtaient, se brassaient, se mélaient les cultures de tous les continents. Au
coeur de cette effervescence, Kazuo Ishiguro, Ben Okri, Hanif Kureishi,
Michael Ondaatje, et Salman Rushdie qui explorait avec acuité le surgissement
de ce qu’il appelait les « hommes traduits » : ceux-la, nés en Angleterre, ne
vivaient plus dans la nostalgie d’un pays d’origine a jamais perdu, mais,
s’éprouvant entre deux mondes, entre deux chaises, tentaient vaille que vaille
de faire de ce télescopage I’ébauche d’un monde nouveau. Et ¢’était bien la
premicre fois quune génération d’écrivains issus de 'émigration, au lieu de se
couler dans sa culture d’adoption, entendait faire ocuvre a partir du constat de
son identité plurielle, dans le territoire ambigu et mouvant de ce frottement. En
cela, soulignait Carlos Fuentes, ils étaient moins les produits de la
décolonisation que les annonciateurs du XXIe siecle.

Combien d’écrivains de langue francaise, pris eux aussi entre deux ou
plusieurs cultures, se sont interrogés alors sur cette étrange disparité qui les
reléguait sur les marges, eux « francophones », variante exotique tout juste
tolérée, tandis que les enfants de 'ex-Empire britannique prenaient, en toute
légitimité, possession des lettres anglaises ? Fallait-il tenir pour acquis quelque
dégénérescence congénitale des héritiers de ’empire colonial francais, en
comparaison de ceux de 'empire britannique ? Ou bien reconnaitre que le
probleme tenait au milieu littéraire lui-méme, a son étrange art poétique
tournant comme un derviche tourneur sur lui-méme, et a cette vision d’une
francophonie sur laquelle une France mere des arts, des armes et des lois
continuait de dispenser ses lumicres, en bienfaitrice universelle, soucieuse
d’apporter la civilisation aux peuples vivant dans les ténebres ? Les écrivains

208



Litté&ature monde en franqis

Master 2 Litté&ature géné&ale et comparee (S3)
Dr Ali Tebbani

antillais, haitiens, africains qui s’affirmaient alors n’avaient rien a envier a leurs
homologues de langue anglaise, le concept de « créolisation » qui alors les
rassemblaient, a travers lequel ils affirmaient leur singularité, il fallait
décidément étre sourd et aveugle, ne chercher en autrui qu’un écho a soiméme,
pour ne pas comprendre qu’il s’agissait déja rien moins que d’une
autonomisation de la langue.

Soyons clairs : 'émergence d’une littérature-monde en langue frangaise
consciemment affirmée, ouverte sur le monde, transnationale, signe l'acte de
déces de la francophonie. Personne ne parle le francophone, ni n’écrit en
francophone. La francophonie est de la lumiere d’étoile morte. Comment le
monde pourrait-il se sentir concerné par la langue d’un pays virtuel ? Or c’est le
monde qui s’est invité aux banquets des prix d’automne. A quoi nous
comprenons que les temps sont préts pour cette révolution.

Elle aurait pu venir plus tot. Comment a t-on pu ignorer pendant des
décennies un Nicolas Bouvier et son si bien nommé Usage du monde ? Parce
que le monde, alors, se trouvait interdit de sé¢jour. Comment a-t-on pu ne pas
reconnaitre en Réjean Ducharme un des plus grands auteurs contemporains,
dont L’Hiver de force des 1970, porté par un extraordinaire souffle poétique,
enfongait tout ce qui a pu s’écrire depuis sur la société de consommation et les
niaiseries libertaires ? Parce qu’on regardait alors de tres haut la « Belle
province », qu'on n’attendait d’elle, que son accent savoureux, ses mots gardés,
aux parfums de vieille France. Et Pon pourrait égrener les écrivains africains,
ou antillais, tenus pareillement dans les marges : comment s’en étonner, quand
le concept de créolisation se trouve réduit en son contraire, confondu avec un
slogan de United Colors of Benetton ?» Comment s’en étonner si 'on s’obstine
a postuler un lien charnel exclusif entre la nation et la langue qui en exprimerait
le génie singulier, — puisqu’en toute rigueur I'idée de « francophonie » se
donne alors comme le dernier avatar du colonialisme ? Ce qu’entérinent ces
prix d’automne est le constat inverse : que le pacte colonial se trouve brisé, que
la langue délivrée devient Iaffaire de tous, et que, si 'on s’y tient fermement,
c’en sera fini des temps du mépris et de la suffisance. Fin de la

« francophonie », et naissance d’une littérature-monde en frangais : tel est
I’enjeu, pour peu que les écrivains s’en emparent.

Littérature-monde parce qu’a I’évidence multiples, diverses, sont

aujourd’hui les littératures de langue francaises de par le monde, formant un
vaste ensemble dont les ramifications enlacent plusieurs continents. Mais
littérature-monde, aussi, parce que partout celles-ci nous disent le monde qui
devant nous émerge, et ce faisant retrouvent apres des décennies « d’interdit de
la fiction » ce qui depuis toujours a été le fait des artistes, des romanciers, des
créateurs : la taiche de donner voix et visage a I'inconnu du monde — et a
I'inconnu en nous. Enfin, si nous percevons partout cette effervescence
créatrice, c’est que quelque chose en France méme s’est remis en mouvement
ou la jeune génération, débarrassée de ’¢re du soupgon s’empare sans
complexe des ingrédients de la fiction pour ouvrir de nouvelles voies
romanesques. En sorte que le temps nous parait venu d’une renaissance, d’un
dialogue dans un vaste ensemble polyphonique, sans souci d’on ne sait quel
combat pour ou contre la prééminence de telle ou telle langue, ou d’'un
quelconque « impérialisme culturel ». Le centre relégué au milieu d’autres
centres, c’est a la formation d’une constellation que nous assistons, ou la langue
libérée de son pacte exclusif avec la nation, libre désormais de tout pouvoir
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autre que ceux de la poésie et de 'imaginaire, n’aura pour fronticres que celles

de Pesprit.
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